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هنــر پــژوه همچــون شــماره هــای پیشــین خــود در ایــن 
شــماره نیــز ســعی نمــوده اســت بــه مقــالات و مطالــب گوناگــون 
ــا  ــردازد ت ــر بپ ــی در حــوزه پژوهــش هن ــای متفاوت و نقطــه نظره
ــر از  ــی دیگ ــا بخش ــد ب ــه بتوانن ــن فصلنام ــراه ای ــن هم مخاطبی
ــن رشــته آشــنا شــوند.  اطلاعــات و خصوصیــات دنیــای وســیع ای
تــاش هنــر پــژوه همــواره در جهــت هــم افزائــی و کیفیــت مطالــب 
ــرای رشــد و  ــد کوچــک ب ــر چن ــی ه ــد قدم ــا بتوان ــوده اســت ت ب
ارتقــای پژوهــش هــای هنــری بــردارد؛ همچنیــن بســتری مناســب 
ــا در  ــن آنه ــای نوی ــدگاه ه ــجویان و دی ــتاوردهای دانش ــرای دس ب
ــژوه و  ــدرکاران هنرپ ایــن حــوزه باشــد. ســپاس از کلیــه دســت ان
نویســندگان، پژوهشــگران و دانشــجویان توانمنــدی که در راســتای 
ارتقــای ســطح کیفــی ایــن شــماره همچــون شــمارگان قبــل بــا مــا 
همــراه و هــم قــدم بــوده انــد. امیــد اســت در شــماره هــای آتــی 
ــگران  ــجویان و پژوهش ــر دانش ــور مؤث ــاهد حض ــان ش ــز همچن نی

باشــیم.   
سردبیر
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چکیده

نگارگــری ایــران پیونــد عمیقــی بــا ادبیــات ایــن مــرز و بــوم دارد و هنرمنــدان نگارگــر، اشــعار 
ــه  ــه ب ــا توج ــود و ب ــی خ ــای ذهن ــا کاوش ه ــه را ب ــاعران گرانمای ــر ش ــاهنامه و دیگ ــی ش غن
ــرای تحقــق ایــن امــر، نمادهــا و نشــانه هــا،  ــد. ب ــه تصویــر در آورده ان شــرایط جامعــه شــان ب
جایگاهــی خــاص در تصویــر و کلام یافتــه اســت. ایــن پژوهــش، تحلیلــی نشــانه شــناختی بــر 
نــگاره »کشــتن اســفندیار اژدهــا را« مربــوط بــه 733 ق. بــا دو رویکــرد درون متنــی و بینامتنــی 
اســت. رویکــرد نشــانه شناســی، رویکــردی اســت کــه بــه خوانــش تصویــر و کشــف رمــوز اجــزای 
آن بــر پایــه ذهنیــت تصویرگــر و آمــوزه هــای جامعــه مــی پــردازد. تصاویــر بــه شــیوه ای کــه از 
ذهــن برمــی خیــزد در مرحلــه بعــد بــه صــورت فیزیکــی ارائــه مــی گــردد و نشــانه شناســی از 
طریــق خوانــش فیزیکــی اجــزاء تصویــر بــه ذهنیــت موجــود در آن مــی رســد. هــدف ایــن مقالــه 
پــی بــردن بــه دریچــه فکــری نگارگــر ایــن اثــر در مواجهــه بــا موضوعــی اســطوره ای و ویــژه  و 
پاســخ بــه ایــن ســوال اســت کــه نمادهــا و نشــانه هــا چگونــه از نبــوغ و قــدرت اســتنباط تبدیــل 
نوشــتار بــه نقــش و رنــگ حمایــت مــی کننــد؟ یافتــه هــای ایــن مقالــه بیانگــر ایــن هســتند کــه 

نــگاره مــورد نظــر، روایتــی شــخصی از شــعر شــاهنامه اســت.

واژگان کلیدی: اسفندیار، اژدها، نشانه شناسی، نگارگری ایرانی.

سارا سادات نوری
دانشجوی دکتری پژوهش هنر، دانشگاه الزهرا)س)
Email: S.nouri@alzahra.ac.ir

تحلیل نشانه شناختی
نگاره ای از کشتن اژدها
توسط اسفندیار
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مقدمه
در ســال 1910 نشــانه شناســی توســط فردینــان دو سوســور بــه 
عنــوان علمــی جدیــد پیــش بینــی شــد. او مفاهیــم بنیادیــن ایــن 
علــم را تعریــف نمــود و مقدمــات آن را بنــا نهــاد. از دهــه 1950 
بــه ایــن ســو، نشــانه شناســی همچــون روش پژوهــش بــه ویــژه 
ــه  در دو قلمــرو شــناخت دلالتهــا و ادراک ســاز و کار ارتباطهــا ب

کار رفتــه اســت )شــمیلی، 1386: 194(.
ــا  ــی، ب ــر ایتالیای ــناس معاص ــانه ش ــوف نش ــو، فیلس ــو اک اومبرت
اعتقــاد بــه لــزوم بررســی نشــانه هــا بــر اســاس زمینــه اجتماعــی 
ــرح  ــد« را مط ــی ناکرانمن ــانه شناس ــه »نش ــان، نظری وفرهنگیش
ــرو  ــح را در گ ــم نشــانه شــناختی صحی ــه فه ــه ای ک ــرد؛ نظری ک
ورود بــه ســاحت اندیشــه یــک اثــر جهــت کشــف ابعــاد و جنبــه 
ــاس زاده، 1392: 37(. در  ــو، عب ــد )اک ــی دان ــی آن م ــای درون ه
نگارگــری ایــران، شــاهد بــار معنایــی و وجــود نمادهــای مختلفــی 
هســتیم کــه ایــن نمادهــا از اســطوره، زندگــی اجتماعــی، دیــن و 
اعتقــادات مردمــی نشــات مــی گیــرد. روایــات بــه تصویــر کشــیده 
شــده از نثــر و شــعر پارســی عمــق تفکــر و بینــش هنرمنــدان آن 
ــی،  ــون حماس ــی چ ــه مضمونهای ــازد ک ــی س ــان م دوران را نمای
ــکار  ــر ب ــردد. تصوی ــی گ ــامل م ــی را ش ــی و اخلاق ــی، تغزل عرفان
رفتــه در ایــن پژوهــش متعلــق بــه شــاهنامه فردوســی، مربــوط به 
هفــت خــوان اســفندیار اســت کــه در دوره آل اینجــو بــه تصویــر 
ــه ای  ــت از زاوی ــده اس ــعی ش ــه س ــن مقال ــت. در ای ــده اس درآم
نشــانه شناســانه بــه خوانــش یــک تصویــر نگارگــری شــده ایرانــی 
بــا موضــوع کشــتن اژدهــا توســط اســفندیار پرداختــه شــود. نکات 
مــورد نظــر شــامل محورهــا، دلالــت هــای بینامتنیــک در شــناخت 
نشــانه هــای تصویــری موجــود و یافتــن نظامهــای معنایی مســتقل 
و وابســته در تصویــر اســت کــه موجــب توجــه بــه شــعر، هنرمنــد 
و جامعــه هنــری آن دوران در شــکلگیری ســبک و منــش خــاص 
ــز و  ــانه شناســی موجــب کشــف رم ــه، نش ــود و در نتیج ــی ش م

تحلیــل روابــط متنــوع تصویــری و کلامــی مــی گــردد. 

روش تحقیق
ــوم  ــرز و ب ــن م ــات ای ــا ادبی ــتقیم ب ــد مس ــران پیون ــری ای نگارگ
ــت کشــتن اژدهــا توســط اســفندیار  ــگاره روای دارد. در بررســی ن
ــن  ــا مت ــا ب ــط آنه ــر و رواب ــا یکدیگ ــر ب ــر تصوی ــط عناص ــه رواب ب
ــا  ــی و ب ــق توصیف ــود. روش تحقی ــی ش ــه م ــتاری پرداخت نوش

ــت. ــده اس ــام ش ــه ای انج ــع کتابخان ــه مناب ــتناد ب اس

رویکرد نظری: تعریف علم نشــانه شناسی
ــری؛  ــی تصوی ــانه شناس ــروان نش ــی از پیش ــون، یک ــز گیبس جیم
ــارت  ــری عب ــانه تصوی ــا نش ــر ی ــوم تصوی ــه مفه ــت ک ــی اس مدع
اســت از خطــوط و علائمــی کــه بــر ســطح دوبعــدی نقــش بســته 
ــی  ــی از جهــان متعارف ــه های ــرا نمــود صحن ــوان آن را ف و مــی ت
کــه بــه ادراک مــا در آمــده محســوب داشــت )ضیمــران، 1383: 
182(. نشــانه شناســی رویکــردی روش پژوهــش در شــناخت 
ــری،  ــی تصوی ــانه شناس ــه در نش ــت ک ــا و کار ارتباطهاس دلالته
ــد  ــی توان ــرد م ــن رویک ــر دارد و ای ــوم اث ــا و مفه ــر معن ــه ب تکی
ــر  ــده از دوره هــای تاریخــی موث ــگاره هــای بجــا مان ــل ن درتحلی
باشــد. نقاشــی ایــران از دیــر بــاز ارتباطــی نــا گسســتنی بــا معنــا 
و مفهــوم هــای مختلــف داشــته و کشــف رمــوز و یافتــن ارتباطــات 
ــواع  ــت. ان ــت اس ــز اهمی ــر حائ ــزای تصوی ــن اج ــی و نمادی معنای
ــق  ــم طب ــی خوری ــر م ــا ب ــه آنه ــق ب ــه در منط ــی ک ــانه های نش
نقطــه نظــر پیــرس عبارتنــد از: شــمایل )icon(، نمایــه )index( و 
ــاره  ــف را درب ــه نشــانه اطلاعــات مختل ــن گون نمــاد )symbol(. ای
رابطــه بیــن نشــانه و موضــوع آن عرضــه مــی دارنــد. ایــن المانهــا 

بــرای تبدیــل بــه نشــانه مــی بایســت در درون قابــی قــرار گیرنــد. 
ــه واقــع ایــن تبدیــل در یــک اثــر هنــری هماننــد نقاشــی نیــز  ب
موجــود مــی باشــد و آن زمانــی اســت کــه ذهنیــت هنرمنــد در 
یــک قــاب بــه عینیــت درآورده مــی شــود و بــه نوعــی آفرینــش 
ــد  ــد )حســنوند، ســجودی و خیــری، 1384: 98(. هنرمن مــی یاب
نگارگــر بــا اســتفاده از المانهــای دیــداری، شــنیداری و نوشــتاری 
و تبدیــل ایــن المانهــا بــه عناصــر تصویــری و نمادهــای مرتبــط، 
تــاش مــی کنــد نشــانه هایــی در سراســر اثــر خــود قــرار دهــد 
تــا بــه بهتریــن وجــه، معنــا و مفهــوم قــاب ذهنــی و معنایــی کلام 

ــد. ــه ای از اســرار و رمــزگان منتقــل کن را در زاوی

بینامتنی رویکرد 
ــری اســت  ــی و تصوی ــه دارای دو نظــام کلام ــورد مطالع ــگاره م ن
کــه ایــن امــر آن را در زمــره آثــار نگارگــری ترکیبــی و بینامتنــی 
قــرار مــی دهــد. ایــن رویکــرد بــه روابــط مختلــف ایجاد شــده بین 
محتــوای اثــر و شــکل آن توجــه دارد بــه طوریکــه ارتبــاط متون را 
بایکدیگــر آشــکار مــی کنــد. شــاهنامه بــه عنــوان نظــام کلامــی در 
نظــر گرفتــه مــی شــود کــه بــه صــورت اشــعار در قالــب کتیبــه 
ــه  ــر ب ــد نگارگ ــوند. هنرمن ــی ش ــه م ــری اضاف ــای تصوی ــه فض ب
طــور مســتقیم )قــرار گرفتــن اشــعار در تصویــر نگارگــری شــده( 
ــگاره هایــی عــاری از نوشــته( از  ــه شــکلی غیــر مســتقیم )ن ــا ب ی
ــه از  ــاخته و پرداخت ــی را س ــت و روایت ــته اس ــره جس ــعار به اش

اشــعار بــه پیــش بــرده اســت. 

نگارگری مکتب شــیراز در دوره آل اینجو
ــی شناســیم  ــون م ــه اکن ــی ک ــه معنای ــری شــاهنامه ب شــکل گی
ــه  ــان ب ــه در دوره غزنوی ــردد ک ــی گ ــر م ــامانیان ب ــان س ــه زم ب
ــه  ــری ب ــم هج ــده هفت ــی آن از س ــاب آرای ــد. کت ــی رس ــر م ثم
ــری شــکل انســان  ــه تصویرگ ــا ک ــردد و بعده ــی گ ــاز م ــد آغ بع
ــس  ــری مجال ــه تصویرگ ــادرت ب ــود مب ــی ش ــاز م ــوان مج و حی

ــود.  ــی ش ــدد م متع
آنچــه در چشــم انــداز فرهنگــی و هنــری اینجویــان بیشــتر 
ــتی  ــی و ایراندوس ــای ایران ــش ه ــورد گرای ــی خ ــم م ــه چش ب
ــنتهای  ــه س ــود را ب ــار خ ــوکت درب ــکوه و ش ــا ش ــت. آنه آنهاس
فرهنگــی و هنــری پیــش از خــود در شــیراز پیونــد زدنــد؛ یعنــی 
احیــای جهــان ساســانی و مواریــث نهفتــه در آن از اقتــدار ملــی 
ــه  ــی ک ــه ایران ــر و اندیش ــته از فک ــی برخاس ــره فرهنگ ــا منظ ت
ــود  ــه خ ــامی ب ــای اس ــی از رویکرده ــامی پوشش در روزگار اس
ــر  ــری از عناص ــوان عنص ــه عن ــگاری ب ــاهنامه ن ــود. ش ــه ب گرفت
فرهنگــی در مقابــل رویکردهــای مغولــی، توســط دیوانیــان ایرانــی 
ــا  ــن و ب ــینه دیری ــر پیش ــولان ب ــا مغ ــت ت ــرح گش ــان مط ایلخان
شــکوه ایــران پــی ببرنــد. از آنجــا کــه خــود مغــولان بــر پیشــینه 
مغولــی خــود تاکیــد مــی ورزیدنــد، موضــوع شــاهنامه و نگارگــری 
آن در خانــدان ایرانــی خواجــه رشــید الدیــن فضــل الله در شــیراز 
ــی آن  ــود فرهنگ ــوه موج ــل بالق ــا عوام ــت و ب ــر گذاش ــز تاثی نی
ــای  ــی از فعالیته ــاره مهم ــان پ ــم آمیخــت و در دوره اینجوی دره
ــان دســت  ــت. از دوره اینجوی فرهنگــی و هنــری آنهــا را دربرگرف
کــم چهــار شــاهنامه در دســت اســت کــه کتاب آرایی شــده اســت 
و چنانکــه گذشــت بــه شــاهنامه هــای کوچــک معــروف هســتند 
چــون قطــع کوچــک دارنــد و در آنهــا بــا شــیوه ای خــاص نــگاره 
هــای تقریبــا ریزنقــش در بیــن متــن آمــده اســت. شــاهنامه ســال 
731 هجــری، شــاهنامه ســال 733 هجــری، شــاهنامه ســال 741 
ــن حســن( و شــاهنامه ســال 753  ــوام الدی هجــری )شــاهنامه ق
هجــری از آن جملــه انــد. از خصوصیــات کلــی نــگاره هــای ایــن 
شــاهنامه هــا، پــس زمینــه قرمــز رنــگ و آبــی و زرد، تپــه هــای 
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مخروطــی شــکل، گلهــای درشــت، رداهــا و جامــه هــای منقــوش، 
رنــگ بنــدی کمرنــگ ابرهــا و گیاهــان و تصاویــری مــواج و 
ــز نقــش  ــای ری ــره ه ــی خــام دســتانه اســت. پیک ــدار و گاه جان
ــگاره  ــرون زدن از چارچــوب ن ــی در حــال بی ــه گوی و ســرزنده ک
ــای  ــی ه ــر ویژگ ــیده از دیگ ــد و کش ــی بلن ــدان افق ــتند، فق هس
ــا کاربســت شــکل  ایــن نــگاره هــا اســت. هنرمنــدان آل اینجــو ب
ــدی  ــگ بن ــازک و رن ــای ن ــه ه ــا و رنگمای ــگاره ه مســتطیل در ن
ــمی و  ــر رس ــاده، تصاوی ــای س ــط پردازیه ــا خ ــراه ب ــدود هم مح
دیرینــه پادشــاهان باســتانی ایــران را در قلمــرو رزم و بــزم نشــان 
ــد، 1387: 91-90(. شــاهنامه ســال 731 هجــری  مــی دهند)آژن
ــی  ــداری م ــتانبول نگه ــرای اس ــی س ــه توپقاپ ــروزه در کتابخان ام
شــود. کتابــت آن را حســن بــن علــی بــن حســینی بهمنــی انجــام 

ــگاره اســت )همــان: 92(. ــده 89 ن ــر دارن داده و در ب

اسطوره اژدها کشی
ــی  ــد و اروپای ــگ هن ــج در فرهن ــی از اســطوره‌های بســیار رای یک
را  نمایــی  اژدهــا  پهلوانــی،   – ایــزد  کــه  اســت  اســطوره‌ای 
ــون  ــا کن ــته‌های دور ت ــی از گذش ــا کش ــانۀ اژده ــد، افس می‌کش
ــاطیر  ــون در اس ــای گوناگ ــمار و گزارش‌ه ــی ش ــای ب ــه گونه‌ه ب
ــده  ــو ش ــان بازگ ــر جه ــان سراس ــای مردم ــه‌ها و قصه‌ه و حماس
ــل  ــر ق ــرا، ه ــدرا و ورت ــاک، این ــدون و ضح ــتان فری ــت. داس اس
ــی  ــدن نمونه‌های ــف و گرن ــر و بیوول ــد و فافن ــدارا، زیگفری و هی
چنــد از روایــات مشــهور هنــد و اروپایــی ایــن اســطوره‌اند. 
ــان از  ــر مردم ــاطیر دیگ ــه اس ــابه در مجموع ــات مش ــود روای وج
ــان  ــل، نش ــا برزی ــه ت ــا گرفت ــل و از آفریق ــا باب ــه ت ــن گرفت چی
دهنــدۀ گســتردگی و پراکندگــی ایــن اســطوره اســت. در روایــات 
اســاطیری و حماســی ایــران نیــز شــمار زیــادی از پهلوانــان اژدهــا 
ــدون،  ــد از: فری ــا عبارتن ــن آ‌نه ــه معروف‌تری ــم ک ــش را داری ک
گرشاســپ یاســام، رســتم، گشتاســپ، اســفندیار، بهمــن، اردشــیر 
بابــکان، بهــرام گــور، بهــرام چوبیــن و... عــاوه بــر اینــان، ایزدانــی 
ــورا  ــود اه ــی خ ــروش و حت ــر، س ــتر، آذر، ‌مه ــرام، تش ــون به چ
مــزدا نیــز اژدر اوژنند)اشــرف زاده و شــاه بدیــع زاده، 1395: 30(. 
در ایــن مقالــه بــه کشــتن اژدهــا توســط اســفندیار پرداختــه مــی 
ــق  ــر ســرزمینی طب ــی ه ــردم بوم ــه م ــه اینک ــه ب ــا توج ــود. ب ش
آداب و عقایــد خــود بــه پــرورش تفکــر اصلــی اســطوره هــا مــی 
ــرار دارد. ــورد توجــه ق ــی م ــن مهــم در فرهنــگ ایران ــد ای پردازن

مســئله اژدهــا کشــی در اســاطیر و حماســه‌های ملــی یــک 
ــاطیری  ــۀ اس ــژه گون ــه وی ــه ب ــت ک ــونده اس ــون تکرارش مضم
ــی و  ــای کیهان ــا رویداده ــی دارد و ب ــی و آیین ــوای دین آن محت
معتقــدات مربــوط بــه آفرینــش و رســتاخیر مرتبــط اســت. تاملــی 
در ســاختار ایــن روایــات نشــان می‌دهــد کــه معمــولاً مقصــود از 
اژدهــا، موجــودی اهریمنــی و آســیب رســاننده بــه آدمیــان و دان 
ــۀ  ــش در پهن ــراری آران ــرای برق ــه ب ــی اســت ک و دهشــن اهورای
ــای در  ــزدی پیــروز گــر از پ ــا ای ــی نامــور ی ــه دســت یل گیتــی ب

می‌آیــد )همــان: 30(.

شخصیت های نگاره
اسفندیار

ــی آورد و از  ــان نم ــه می ــفندیار ب ــد اس ــخنی از تول ــاهنامه س ش
چگونگــی روییــن تــن او بــه دانــه انــار زرتشــت، نشــانی نمیدهــد. 
ــب و  ــد گشتاس ــد( دارد و فرزن ــون: ناهی ــی )کتای ــادری روم او م
ماننــد او شــاهی طلــب، اژدهاکــش و دلیــر اســت )مبــارک، 1391: 
ــی در  ــی اساس ــفندیار نقش ــخصیت اس ــگاره ش ــن ن 416(. در ای
ــا شمشــیری  ــد داســتان و تصویرگــری دارد. وی ب شــکلگیری رون
در دســت بــه ســوی اژدهــای غولپیکــر حملــه ور اســت و از 

ســمت راســت تصویــر بــه ســمت چــپ کــه اژدهــا کشــیده شــده 
ــر  ــن و کلاه خــودی ب ــه ت ــاس رزم ب ــت اســت. لب اســت در حرک
ســر دارد کــه چهــره مغولــی وی را در بــر گرفتــه اســت. اســفندیار 
ســوار بــر گــردون چوبــی کــه دو اســب آن را مــی کشــند در پــس 

ــد. زمینــه ای تــک رنــگ قرمــز نقــش بســته ان

اژدها
تمدنهــای  از  بســیاری  ادبیــات  در  ای  افســانه  موجــود  ایــن 
ــا دلالتهــای  ــل، چیــن و هنــد، ب ــران، مصــر، باب ــر ای باســتان نظی
ــران همــواره  ــا در ای ــر شــده، ام ــی گوناگــون ظاه ــح و ضمن صری
ــوان و  ــی از دی ــن ویژگ ــوده اســت. ای ــت ب ــر شــرارت و رذال مظه
ــا ســه  ــی ب ــازادگان اردیبهشــت یشــت، اژی دهــاک، هیولای اژده
پــوزه، شــش چشــم و ســه ســر و اژی ســروور، اژدهــای شــاخدار 
ــن  ــاک در بمدهش ــولا و ده ــژاد هی ــزده ن ــا پان ــه ت ــتا گرفت اوس
کــه از تبــار شــخصیتی تــازی و نیمــه آدمــی بــه نــام » فــرواک« 
ــر، 1392 :47(.  ــه، شایســته ف ــی شــود )عبدال ــامل م هســتند ش
ــد و  ــی پلی ــن، نیروی ــز چی ــان ج ــاطیر جه ــتره اس ــا در گس اژده
ــدن  ــا حبــس ابرهــا آنهــا را از باری ــوده کــه ب نمــاد خشکســالی ب
بــاز مــی داشــته و زمینــه پژمــردن طبیعــت را فراهــم مــی آورده 
ــور  ــالی تص ــا خشکس ــتیز ب ــم س ــا در حک ــا اژده ــرد ب ــذا نب و ل
ــه، 1388 :55 (. اژدهــای  ــی دشــت ارژن ــی شــده اســت )رضای م
ایرانــی اغلــب بــدون پــا و یــا دارای چهــار پــا تصویــر شــده اســت 
)عبدالــه، شایســته فــر، 1392: 51( و تصویــر اول اژدهــا را بــا دو 
ــی پیچــان و بجــز  ــه، دم ــی مارگون ــا بدن ــد. ب ــی ده ــا نشــان م پ
ــری  ــدن دارای قط ــده ب ــکیل دهن ــمت تش ــه قس ــای دم، س انته
ــات  ــی خصوصی ــای ایران ــگاره ه ــا در ن ــتند. اژده ــاوی هس مس
ــد  ــه و بلن ــی مارگون ــامل بدن ــه ش ــای دارد ک ــژه ه ــری وی ظاه
اســت از اجزائــی چــون گــردن، دم و شــکم تشــکیل شــده اســت. 
ــده و از  ــیده ش ــک پوش ــش از پول ــت بدن ــوارد پوس ــتر م در بیش
ســه بخــش اندامــش معمــولا دو بخــش شــبیه بــه هــم و بخــش 
دیگــر متفــاوت تصویــر شــده اســت کــه در بیشــتر مــوارد قســمت 
ــر در  ــی ت ــا دم طولان ــا شــکم اســت ام ــردن ی ــدام گ ــر ان کوتاهت

ــی شــود. ــده م ــواردی هــم بســیار پیچــان دی م
اژدهــا در نــگاره هاهمــواره مقابــل جنــگاوران حاضــر شــده اســت 
ــدال  ــود را در ج ــی روح خ ــا او، توانای ــارزه ب ــا مب ــان ب ــا قهرم ت
ــه شــاهدان ناظــر  ــد و شــهامت خــود را ب ــد بیازمای ــا نفــس پلی ب
بــه اثبــات رســاند. از آنجــا کــه قهرمانانــی کــه نــگاره هــا مقابــل 
اژدهــا مشــاهده مــی شــوند برتریــن پهلوانــان اســطوره ای ایراننــد 
ــوان  ــی ت ــفندیار( م ــب و اس ــتم، گرشاس ــدون، رس ــد فری )مانن
ــه حســاب  ــدرت اهریمــن ب ــدی و ســمبل ق ــت پلی ــا را نهای اژده
آورد کــه قهرمــان بــا مبــارزه و شکســت او نــام خــود را در تاریــخ 
ــر،  ــه، شایســته ف ــت رســانده اســت )عبدال ــه ثب ــن ســرزمین ب ای
1392 :49(. اژدهــای ایــن نــگاره در هیبتــی بــزرگ بــا پیچشــی 
کــه بخشــی از اندامــش را از کادر خــارج کــرده در ســمت چــپ 
تصویــر قــرار دارد و دهــان بــاز او بــه ســوی اســفندیار قــرار گرفتــه 
اســت. اژدهــا در حــال بلعیــدن یکــی از اسبهاســت کــه شمشــیر 

ــر ســرش وارد مــی شــود. اســفندیار ب

کشــتن اسفندیار اژدها را )خان سوم(:
ــه در  ــا را ک ــگاره کشــتن اســفندیار اژده ــک، ن ــر شــماره ی تصوی
ــرار دارد؛ در ســال 733 ق. و  ــی ســرای اســتانبول ق ــوزه توپقاپ م
در دوره آل اینجــو بــه تصویــر درآمــده اســت. کادر کلــی تصویــر 
ــه  ــد ک ــی باش ــتاری م ــای نوش ــه ه ــراه کتیب ــه هم ــتطیلی ب مس
ــی  ــای بینامتن ــط و دلالته ــزء رواب ــر، ج ــتار و تصوی ــاط نوش ارتب

محســوب مــی گــردد.
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خوان سوم در شعر فردوسی
در شــاهنامه آمــده اســت کــه، اســفندیار دســتور داد تــا گرگســار 
ــد  ــوان بع ــد و خ ــه او دادن ــی ب ــام م ــه ج ــد و س ــزد او آوردن را ن
ــه از  ــد ک ــی آی ــزدت م ــی دژم ن ــت: اژدهای ــیدند و او گف را پرس
دهانــش آتــش بیــرون مــی آیــد و ماننــد کــوه خــارا اســت اگــر 
برگــردی بهتــر اســت. اســفندیار گفــت: خواهــی دیــد کــه اژدهــا 

از تیــغ مــن رهایــی نمــی یابــد.
گرگســار او  پيــش  تــا  بفرمــود 
بيامــد بــد انديــش و بــد روزگار
ــداد ســه جــام مــى لعــل فامــش ب
چــو آهرمن از جام مى گشــت شــاد

بــدو گفــت كاى مرد بد بخــت خوار    
ــش آورد روزگار ــه پي ــردا چ ــه ف ك

ــر منــش         ــدو گفــت كاى شــاه برت ب
بدكنــش‏ بــد  بــادا  دور  تــو  ز 

ــتافتى              ــكار بش ــه پي ــش ب ــو آت چ
چنيــن بــر بلاهــا گــذر يافتــ‏ى

ندانــى كــه فــردا چــه آيــدت پيــش    
ببخشــاى بــر بخــت بيــدار خويــش‏
ــى ــزل رس ــردا بمن ــو ف ــدر چ از اي

اســت  پيــش  كار  كيــى   
بســ‏ى يــك  ازيــن 
دژم آيــد  پيشــت  اژدهــا  كيــى 
كــه ماهــى بــرآرد ز دريــا بــدم‏
گرگســار او  پيــش  تــا  بفرمــود 
بيامــد بــد انديــش و بــد روزگار
ــداد ســه جــام مــى لعــل فامــش ب
چــو آهرمن از جام مى گشــت شــاد
بــدو گفــت كاى مرد بد بخــت خوار
ــش آورد روزگار ــه پي ــردا چ ــه ف ك
ــر منــش ــدو گفــت كاى شــاه برت ب
بدكنــش‏ بــد  بــادا  دور  تــو  ز   
ــتافتى ــكار بش ــه پي ــش ب ــو آت چ
چنيــن بــر بلاهــا گــذر يافتــ‏ى
ندانــى كــه فــردا چــه آيــدت پيــش
ببخشــاى بــر بخــت بيــدار خويــش‏
ــى ــزل رس ــردا بمن ــو ف ــدر چ از اي

اســت  پيــش  كيــكىار 
)URL2بســى)‏ يــك  ازيــن 
دژم آيــد  پيشــت  اژدهــا  كيــى 
كــه ماهــى بــرآرد ز دريــا بــدم‏
همــى آتــش افــروزد از كام اوى
كيــى كــوه خاراســت انــدام او‏ى
ــاز گــردى رواســت ــن راه گــر ب ازي
روانــت بريــن پنــد مــن بــر گواســت‏
دريغــت نيايــد همــى خويشــتن
 ســپاهى شــده زيــن نشــان انجمــن‏
چنيــن داد پاســخ كــه اين بد نشــان
ببنــدت همــى بــرد خواهــم كشــان‏
ــا ــن اژده ــگ م ــه از چن ــى ك ببين
ز شمشــير تيــزم نيايد رهــا )همان(

پــس دســتور داد  تــا یــک گــردون چوبــی ســاختند و تیغهایــی در 
آن قــرار دارنــد و صندوقــی نیــز خواســتند تــا اســفندیار در آن قــرار 
ــرار داشــت. وقتــی هــوا تاریــک  ــو ق گیــرد و دو اســب هــم در جل

شــد بــه راه افتادنــد و وقتــی خورشــید ســر زد دوبــاره از ســپاه جــدا 
شــد و ســپاه را بــه پشــوتن ســپرد.

آورنــد                   گــران  در  تــا  بفرمــود 
آورنــد گــران  چــوب  ســزاوار 

كيــى نغــز گــردون چوبين بســاخت        
ــاخت‏ ــا در نش ــدرش تيغه ــرد ان بگ

بســر بــر كيــى گــرد صنــدوق نغــز            
بياراســت آن در گــر پــاك مغــز

ــوى           ــم ج ــرد ديهي ــدوق در م بصن
 دو اســپ گرانمايه بســت انــدر او‏ى

ــاه          ــدوق ش ــون را بصن ــت آزم نشس
ــراه‏ ــپان ب ــد اس ــى ران ــى هم  زمان

كابلــى                  خنجــر  بــا  دار  زره 
يلــ‏ى كلاه  نهــاده  بــر  بســر 

چــو شــد جنــگ آن اژدهــا ســاخته         
ــه‏ ــج پرداخت ــن رن ــوى زي  جهانج

جهان گشــت چون روى زنگى سياه    
ــاه‏ ــود م ــاج بنم ــل ت ــرج حم  ز ب

ــفنديار        ــولك اس ــر ش ــت از ب نشس
برفــت از پســش لشــكر نامــدار

دگر روز چون گشــت روشــن جهان  
ــره شــد در نهــان‏ درفــش شــب تي

پشــوتن بيامــد ســوى نامجــوى         
ــش او‏ى ــى پي ــرادر هم ــا ب ــر ب پس

بپوشــيد خفتــان جهانــدار گــرد                
ســپرد پشــوتن  بفــرّخ  را  ســپه 

ــير               ــدوق ش ــردون و صن ــاورد گ بي
دليــر شــهريار  انــدرو  نشســت 

ــر اوى              ــته ب ــه بس ــپ گرانماي دو اس
رو‏ى بنهــاد  تيــز  اژدهــا  ســوى 

ــد و  ــو آم ــنید جل ــبها را ش ــردون و اس ــدای گ ــی ص ــا وقت اژده
ــه  ــرد و تیغهــا ب ــرو ب ــاز کــرد و گــردون و اســبها را ف دهانــش را ب
کامــش فرورفتنــد پــس اســفندیار از صنــدوق درآمــد و بــا شمشــیر 
ــه طوریکــه اژدهــا دود زهرآگینــی از ســرش  ــه مغــزش کوبیــد ب ب

ــوش شــد.  ــد شــد و اســفندیار از آن دود بیه بلن
ز دور اژدهــا بانــگ گــردون شــنيد             
خراميــدن اســپ جنگــى بديــد

ز جــاى انــدر آمــد چــو كــوه ســياه           
تاريــك  كــه  گفتــى  تــو 
مــاه‏ و  چــرخ  شــد 

فردوســی اژدهــا را بــا دو چشــم بــه ســان چشــمه تابانــی از خــون 
تشــبیه کــرده اســت کــه از دهانــش آتــش زبانــه مــی کشــد.

دو  چــو  چشــمش  دو 
خــون              ز  تابــان  چشــمه 
همــى آتــش آمــد ز كامــش بــرون‏

ــد               ــگفتى بدي ــفنديار آن ش ــو اس چ
پناهيــد و دم دركشــيد بيــزدان 

همى جســت اســپ از گزنــدش رها          
 بــدم دركشــيد اســپ را اژدهــا

دهــن بــاز كــرده چــو كوهــى ســياه         
ــگاه‏ ــدو در ن ــرّان ب ــرد غ ــى ك هم

ــدم             ــردون ب ــپان و گ ــرد اس ــرو ب ف
بصنــدوق در گشــت جنگــى دژم‏

بكامــش چــو تيــغ انــدر آمــد بمانــد          
چــو درياى خــون از دهان برفشــاند
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ــردن ز كام               ــت ك ــرون توانس ــه بي ن
چــو شمشــير بد تيــغ و كامــش نيام‏

ــى               ــد غم ــا ش ــردون و آن تيغه ز گ
كمــ‏ى لختــى  آورد  انــدر  بــزور 

دليــر                    مــرد  صنــدوق  ز  برآمــد 
كيــى تيــز شمشــير در چنــگ شــير

بشمشــير مغــزش همــى كــرد چاك           
همــى دود زهــرش برآمــد ز خــا‏ك

ــت     ــوش گش ــده بيه از آن دود برّن
و  ب‏ىمغــز  و  بيفتــاد 
)همــان( گشــت‏  ب‏ىتــوش 

وقتــی پشــوتن و لشــکریان رســیدند از دیــدن ایــن صحنــه 
ــرده  ــفندیار م ــه اس ــد ک ــر کردن ــردادند و فک ــه س ــیدند و نال ترس
اســت. پشــوتن گلاب بــر ســرش ریخــت و اســفندیار چشــم 
بازکــرد و بــه لشــکریان گفــت: زخمــی نیســتم، از دود زهرآگیــن 
ــدا  ــپاس خ ــه س ــت و ب ــروتن شس ــس س ــدم. پ ــوش ش او بیه

.)URL1( پرداخــت 
ــان               ــدر زم ــم ان ــد ه ــوتن بيام پش
جهــان‏ نامــدار  آن  بنزديــك   

جهانجــوى چــون چشــمها بــاز كرد     
كــرد آواز  گردنكــش  بگــردان   

كــه بيهوش گشــتم مــن از دود زهر 
ــر ــچ به ــرا هي ــد م ــش نيام  زخم

از آن خاك برخاست و شد سوى آب   
كــه  مــردى  چــو 
بخــواب‏ گــردد  بيهــوش 

ز گنجــور خــود جامــه نــو بجســت           
بــآب انــدر آمــد ســر و تــن بشســت‏

ــاك                  ــد پ ــش خداون ــه پي ــد ب بيام
همى گشــت پيچــان و گريان بخا‏ك

همــى گفت يكن اژدها را كه كشــت        
مگــر آنــك بــودش جهانــدار پشــت‏

ــن              ــد آفري ــه خواندن ــپاهش هم س
ــر زميــن‏  همــه پيــش دادار ســر ب

كــردگار              بــا  گفتنــد  و  نهادنــد 
ب‏ىعيــب  و  پــاك  تــوى   
)همــان( پــروردگار  و 

ــا را  ــا اژده ــوان ب ــرد پهل ــرکاراتی، نب ــن س ــار و بهم ــرداد به مه
کهــن الگویــی اســاطیری مــی داننــد کــه ژرف ســاخت آن جــز 
آزادی آبهــا و بــه تبــع آن افــزون شــدن بــاروری و برکــت نتوانــد 
ــدار  ــان نام ــان، پهلوان ــاطیر جه ــتر اس ــن رو در بیش ــود. از ای ب
ــا  ــت اژده ــا شکس ــا ب ــد ت ــی آمدن ــر م ــا ب ــا اژده ــرد ب از در نب
ــار  ــر ب ــبزی را دیگ ــراوت و سرس ــاران زا، ط ــای ب ــی ابره و رهای
ــر  ــن ام ــز از ای ــران نی ــازیر ای ــه اس ــد ک ــت برگردانن ــه طبیع ب

ــه، 1388: 55(. ــت ارژن ــی دش ــت )رضای ــتثنی نیس مس
ــر  ــا تصوی ــا اژده ــفندیار ب ــارزه اس ــت مب ــک، روای ــر ی در تصوی
ــر در  ــوان اجــزای تصوی ــه عن ــز ب ــه اشــعار شــاهنامه نی شــده ک
ــارزه ای در  ــد. مب ــرار دارن ــن کادر ق ــالا و پایی ــی ب ــه های کتیب
ــه حاشــیه،  جریــان اســت و هنرمنــد نگارگــر بــدون پرداختــن ب
ــی  ــط درون ــت. رواب ــیده اس ــر کش ــه تصوی ــوع را ب ــل موض اص
تصویــر فضــای روایــی و مبــارزه ای را بــا نشــانه هایــی مشــخص 
ــر  ــارزه خی ــای مب ــد، معن ــی کن ــا م ــد معن ــه تولی ــد ک ــی نمای م

ــدی.  ــر پلی ب

ــا  ــده از اژده ــوان ش ــات عن ــی صف ــه بررس ــث ب ــه مبح در ادام
ــود: ــی ش ــه م ــی پرداخت ــم فردوس ــم ابولقاس ــط حکی توس

آتشین دم:
ز نقــش همــی پــر کر گس بســوخت      
زمیــن زیر زهــرش همی بــر فروخت
)135  :1385  ،1 ج  )فردوســی، 

بلعنده:
بــزد یــک دم آن اژدهــای پلیــد         
تنی چند از ایشــان به دم در کشــید

 )فردوسی، 1379: 832(
بلند موی:

ــد       ــوه بلن ــدم چــو ک رســیدم ش دی
بــر  ســر  مــوی  کشــان 
کمنــد  چــون  زمیــن 

)فردوسی، ج 1 1385: 125(
خونین چشم:

گیــرش  آب  دو  چــو 
چشــم       دو  خــون  از  پــر 
مــرا دیــد و غریــد و آمــد بــه خشــم 

)همان: 136(
فردوســی چشــمان اژدهایــی را کــه اســفندیار در هفــت خــوان بــه 
ــی  ــان م ــی تاب ــون دو چشــمه ی ــم چ ــا آن پرداخــت، ه ــارزه ب مب

دانــد:
دو چشــم اش چــو دو چشــم تابــان ز خــون       
بــرون    اش  کام  ز  آمــد  آتــش  همــی 

)همان، ج 6، 1385: 115(
دارای زبانی دراز و سیاه:

ــیاه       ــی س ــان درخت ــه ش ــش ب زبان
زفــر بــاز کــرده فکنــده بــه راه 

)همان، ج 1، 1385: 135(
ــا،  ــری همچــون شــخصیت محــرک، اژده ــف تصوی ــا مختل المانه
ــر از  ــه و برخــی دیگ ــش زمین ــای پی ــه و قابه دو اســب و گردون
المانهــای زینتــی نمایــه ای دارنــد کــه مکتــب خــاص معاصــرش 
ــر در  ــن و تصوی ــاط مت ــد. ارتب ــی کنن ــی م ــو( را معرف )آل اینج
ایــن اثــر بــه نوعــی ترکیبنــدی روایــی مســتطیلی را بــه وجــود 
آورده اســت کــه رنــگ قرمــز پیــش زمینــه از صحنــه ای خشــن 
و خــون بــار خبــر مــی دهــد. المانهــای تصویــری ایــن نــگاره بــه 
طــور اخــص تنهــا بــه خــود کنــش و واکنــش درگیــری اســفندیار 
و اژدهــا پرداختــه و المانــی دیگــر از واقعــه ای دیگــر، در تصویــر 
ــو(،  ــیراز آل اینج ــب )ش ــت مکت ــورد. دلال ــی خ ــم نم ــه چش ب
متــن اشــعار نوشــتاری و ثبــت دقیــق واقعــه نبــرد، قــاب ذهنــی 
نگارگــر را شــکل مــی دهــد. بــر طبــق گفتــار دکتــر ضیمــران، در 
واقــع دلالــت صریــح مــا را بــا ایــن انــگاره روبــرو مــی ســاز کــه 
مدلــول عیــن دال و بــا آن یگانــه اســت... دلالــت صریــح چیــزی 
ــران، 1383:  ــت )ضیم ــده نیس ــک پدی ــی ی ــای طبیع ــز معن ج
ــر معنــا و  ــر کامــا ب 121(. دلالــت هــای موجــود در ایــن تصوی
مفهــوم کلــی یعنــی مبــارزه بــا اژدهــا منطبــق اســت و بــا ســاده 
ــه  ســازی کلام شــعر، عینــا آنچــه در شــاهنامه گفتــه شــده را ب

تصویــر کشــیده اســت. 
بــاور منفــی از اژدهــا کــه منشــا پلیــدی و خشکســالی اســت بــا 
ــا ســری بــزرگ نشــانه ای  کشــیدن جانــوری پیچــان و درنــده ب
از نبــرد خیــر بــا شــر اســت کــه بــه پیــروزی خیــر مــی انجامــد. 
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نتیجه گیری 
در ایــن مقالــه بــا اســتفاده از روش نشــانه شناســی تصویــر، 
ــر  ــت و ه ــرار گرف ــی ق ــورد بررس ــر م ــاختاری تصوی ــب س ترکی
یــک از شــخصیتها بــه همــراه جزییــات تصویــری و دلالــت 
ــر  ــگاره ســعی ب ــن ن ــد ای ــش نشــان داده شــد. هنرمن ــن و نق مت
تصویرگــری از شــعر داشــته و نوشــته و تصویــر بــه خوبــی در یــک 
ــری را  ــه آفرینــش تصوی ــن مای ــد. نگارگــر، ب ــرار گرفتــه ان کادر ق
از شــعر شــاهنامه گرفتــه و بــا نقــش انــدازی ســاده، همــان شــعر 
ــی و  ــه پویای ــه ب ــاق کشــیده ک ــال اتف ــی در ح ــب روایت را در قال
ــا اجــزای  ــل ب ــر رســیده اســت. نوشــتار در تعام خلاصگــی تصوی
تصویــر بــه کار رفتــه و روایتگرانــه اتفــاق پیــروزی خیــر بــر شــر 

ــد. ــی کن ــف م را توصی
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10

چکیده
ــر دیدگاه‌هــا و تعاریــف عمــده در زمینــه‌ی برخــی از  ــه ب ــا تکی ــه ب ــن مقال در ای
مضامیــن کاربردشــناختی زبــان )بــرای نمونــه یــول 1947،ســجودی 1385(، رد 
آنهــا در نمایشــنامه‌ای کوتــاه از محمــد چرم‌شــیر بــا عنــوان »کبوتــری ناگهــان« 
ــان در  ــرد زب ــا دریافت‌هــای کارب ــن اســت ت ــر ای ــاش ب ــه می‌شــود. ت ــی گرفت پ
ــرد و  ــرار گی ــن نمایشــنامه موردمطالعــه ق ــت ای ــق گفتگــوی نمایشــی در باف خل
ــر  ــر اث ــه در ه ــت ک ــی اس ــود. بدیه ــیده ش ــرون کش ــی از دل آن بی مصداق‌های
ــری دارد و  ــوه‌ی بیش‌ت ــان جل ــردی زب ــاح کارب ــد اصط ــا چن ــک ی ــی ی نمایش
ــری  ــنامه »کبوت ــد . در نمایش ــر می‌رس ــه نظ ــته ب ــش آن برجس ــگام خوان هن
ــق و  ــد خل ــه در رون ــه آنچ ــر ب ــا بیش‌ت ــت ت ــر آن اس ــعی ب ــز س ــان« نی ناگه
ــای  ــارت ه ــن، عب ــواع تضم ــد ان ــوده مانن ــذار ب ــنامه تأثیرگ ــرفت نمایش پیش
ــر  ــه ب ــا تکی ــه ب ــن مقال ــود. در ای ــه ش ــی پرداخت ــای فرهنگ ــی، و انگاره‌ه ارجاع
دیدگاه‌هــا و تعاریــف عمــده در زمینــه‌ی برخــی از مضامیــن کاربردشــناختی زبــان 
)بــرای نمونــه یــول 1947،ســجودی 1385(، رد آنهــا در نمایشــنامه‌ای کوتــاه از 
ــاش  ــه می‌شــود. ت ــی گرفت ــان« پ ــری ناگه ــوان »کبوت ــا عن محمــد چرم‌شــیر ب
ــوی نمایشــی در  ــق گفتگ ــان در خل ــرد زب ــای کارب ــا دریافت‌ه ــن اســت ت ــر ای ب
بافــت ایــن نمایشــنامه موردمطالعــه قــرار گیــرد و مصداق‌هایــی از دل آن بیــرون 
کشــیده شــود. بدیهــی اســت کــه در هــر اثــر نمایشــی یــک یــا چنــد اصطــاح 
ــه  ــته ب ــش آن برجس ــگام خوان ــری دارد و هن ــوه‌ی بیش‌ت ــان جل ــردی زب کارب
ــا  ــر آن اســت ت نظــر می‌رســد . در نمایشــنامه »کبوتــری ناگهــان« نیــز ســعی ب
بیش‌تــر بــه آنچــه در رونــد خلــق و پیشــرفت نمایشــنامه تأثیرگــذار بــوده ماننــد 
ــود. ــه ش ــی پرداخت ــای فرهنگ ــی، و انگاره‌ه ــای ارجاع ــارت ه ــن، عب ــواع تضم ان

کاوش مضامین کاربردشناختی
 زبان در نمایشنامه‌ی »کبوتری ناگهان«
 اثر محمد چرمشیر با تکیه بر آراء 
جورج یول
پروانه احمدی
دانش آموخته ی ادبیات نمایشی دانشگاه تربیت مدرس
Email: prvnhahmadi61@gmail.com

ــری  ــول ، کبوت ــی ، ی ــوی نمایش ــان ، گفتگ ــی زب ــدی: کاربردشناس واژگان کلی
ــیر ــرم ش ــد چ ــان ، محم ناگه
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مقدمه
کاربردشناســی یــا منظورشناســی زبــان ، شــامل نگــرش ســخنگو 
ــتفاده از  ــوه¬ی اس ــش او از نح ــه و دان ــب درک او از جمل و مرات
زبــان بــرای تبــادل اطلاعــات اســت . بنابرایــن در کاربردشناســی 
ــت . در  ــر اس ــورد نظ ــت م ــه در باف ــک جمل ــای ی ــان ، معن زب
ــل  ــای غیرقاب ــه ی معن ــی مطالع ــوارد کاربردشناس ــیاری از م بس
ــه شناســایی آن  ــادر ب رؤیــت مــی باشــد معنایــی کــه شــنونده ق
اســت و از طریــق بافــت تعبیــر مــی شــود. کشــف ایــن معنــا نیــز 
ــن  ــه در ذه ــت ک ــی اس ــا و انتظارات ــرض ه ــش ف ــه پی ــوط ب مرب
ــژه  ــه وی ــون نمایشــی و ب ــده و شــنونده موجــود اســت.  مت گوین
گفتمــان نمایشــی از حــوزه هایــی اســت کــه زمینــه ای گســترده 
را بــرای مطالعــه ی زبــان در بافــت، فراهــم  میــآورد و تــا کنــون 
ــرای  ــا ب ــز ج ــواره نی ــده و هم ــه ش ــیار پرداخت ــر بس ــن ام ــه ای ب
ــه  ــن زمین ــتر در ای ــای بیش ــل ه ــه و تحلی ــا و تجزی ــی ه بررس
فراهــم اســت. در ایــن مقالــه ابتــدا تعریــف مختصــری از شــاخص 
ــی  ــکاش م ــود و ســپس کن ــی ش ــه م ــان ارائ ــردی زب ــای کارب ه
ــری  ــنامه ی »کبوت ــاری نمایش ــاختار گفت ــا در س ــه آی ــود ک ش
ــر  ــرض ب ــت؟ ف ــایی اس ــل شناس ــا قاب ــاخص ه ــن ش ــان« ای ناگه
ایــن اســت کــه در ایــن متــن نمایشــی نیــز شــاخص هــای عمــده 

ــد.  ای نمــود دارن

1 – محمد چرمشیر 
ــس و  ــنامه نوی ــران ( نمایش ــیر ) زاده 1339 ته ــرم ش ــد چ محم
ــات  ــته ی ادبی ــه ی رش ــش آموخت ــت. او دان ــر اس ــدرس تئات م

ــت.  ــران اس ــگاه ته ــال 1366 از دانش ــی در س نمایش
محمــد چــرم شــیر بیــش از صــد نمایشــنامه نوشــته اســت کــه از 
نمایشــنامه هــای او مــی تــوان بــه »مــی بوســمت و اشــک«، »بــاد 
اســب اســت«، »مکبــت«، »قهــوه قجــری«، »رقــص مادیــان هــا«، 
»آســمان روزهــای برفــی«، »شــیش و بش«، »می خواســتم اســب 
ــی  ــرف نم ــر ب ــران«، »در مص ــور دیگ ــش در حض ــم«، »آرام باش
بــارد« و »کبوتــری ناگهــان« اشــاره کــرد. نمایشــنامه هایــش بــه 
زبــان هــای انگلیســی، آلمانــی و فرانســوی ترجمه و در کشــورهای 
 ایــران، آلمــان، انگلســتان، فرانســه، ایتالیــا و آمریــکا اجرا شــده اند.

 
2 – کبوتری ناگهان 

ــان« – از دوره  ــی – »نزهــت جه ــان« داســتان زن ــری ناگه »کبوت
ــاروری در دالان  ــه دلیــل ناب ی قاجــار را روایــت مــی کنــد کــه ب
ــه  ــر ب ــان عم ــا پای ــد ت ــت و بای ــده اس ــا ش ــی ره ــک زندگ تاری
همیــن دلیــل در گوشــه ی عزلــت و تنهایــی خــود بــا درد خــود 
ــی اش  ــف و ناتوان ــن ضع ــا ای ــاورد ت ــازد و دم برنی ــوزد و بس بس

ــود.  ــر او نش ــران ب ــکار دیگ ــلط آش ــی و تس ــع چیرگ مان
داســتان نمایــش در پنــج دری خانــه ای قدیمــی مــی گــذرد و پنج 
زن کــه هرکــدام از یکــی از ایــن پنــج دری وارد خانــه و داســتان 
ــف  ــای مختل ــه ه ــدن جنب ــر نمایان ــاوه ب ــوند ع ــی ش ــش م نمای
ایــن معضــل بــر اهمیــت نابــاروری زنــان در ایــن دوره تأکیــد مــی 
کننــد. در صحنــه ی اول نمایــش، مخاطــب بــا داســتان رو بــه رو 

و آشــنا مــی شــود و انتظــار یــک داســتان کلیشــه ای را دارد امــا 
در پــرده ی دوم و بــا حضــور مهرآفــاق دنیــای جدیــدی بــه روی 
مخاطــب گشــوده شــده و اعــام خطــری مــی شــود بــرای آنچــه 
کــه در پیــش اســت. مهرآفــاق حــرف از حقیقتــی  مــی زنــد کــه 
ــن  ــدارد. ای ــی ن ــه ی چندان ــت فاصل ــرز واقعی ــه م ــیدن ب ــا رس ت
ــروغ حشــام«  ــت »ف ــر وصل ــا خب ــه ی بعــدی ب ذهنیــت در صحن
ــاز  ــن تماشــاگر ب ــل ذه ــدی را در مقاب ــای جدی ــم«، دنی ــا »صن ب
ــرده ی بعــدی مشــخص مــی شــود  ــا ایــن کــه در پ مــی کنــد ت
ــاردار شــده اســت و واقعیتــی  ــروغ حشــام« ب ــم« از »ف کــه »صن

تلــخ پدیــدار مــی شــود. 
ــی  ــی را م ــار اتفاقات ــه انتظ ــم هم ــا ورود صن ــر و ب ــه ی آخ صحن
کشــند کــه پیــش از ایــن بارهــا دیــده و شــنیده شــده اســت امــا 
چــرم شــیر تمــام قواعــد، ســنت هــا و ذهنیــت هــای رایــج را در 
ــی  ــم م ــازه ای را رق ــای ت ــم دنی ــا ورود صن ــی شــکند و ب هــم م
ــدادی را دارد و  ــن روی ــوع چنی ــر کســی تصــور وق ــه کمت ــد ک زن
ایــن اوج داســتانی اســت کــه چــرم شــیر آن را آگاهانــه »کبوتــری 

ــام داده اســت.  ناگهــان« ن
کبوتــر کــه نمــاد صلــح و دوســتی اســت، بــه یکبــاره وارد شــده و 
نزهــت جهــان را کــه بــه دلیــل نابــاروری اش گوشــه نشــین شــده 
اســت، از انــزوا خــارج کــرده و از دنیــای خودســاخته ی تنهایــی 

اش مــی رهانــد. 
صنــم بــر خــاف تصــورات، فرزنــدش را بــرای آنــان مــی گــذارد 
ــازه ای  ــان ت ــان ج ــق آن ــی رم ــی ب ــه زندگ ــم ب ــا ه ــی رود ت و م
بخشــیده باشــد و هــم کودکــی را از مبتــا شــدن بــه سرنوشــت 

ــاری رهانیــده باشــد.  ــره و ت تی

2 – کبوتری ناگهان 
ــان« – از دوره  ــی – »نزهــت جه ــان« داســتان زن ــری ناگه »کبوت
ــاروری در دالان  ــه دلیــل ناب ی قاجــار را روایــت مــی کنــد کــه ب
ــه  ــر ب ــان عم ــا پای ــد ت ــت و بای ــده اس ــا ش ــی ره ــک زندگ تاری
همیــن دلیــل در گوشــه ی عزلــت و تنهایــی خــود بــا درد خــود 
ــی اش  ــف و ناتوان ــن ضع ــا ای ــاورد ت ــازد و دم برنی ــوزد و بس بس

ــود.  ــر او نش ــران ب ــکار دیگ ــلط آش ــی و تس ــع چیرگ مان
داســتان نمایــش در پنــج دری خانــه ای قدیمــی مــی گــذرد و پنج 
زن کــه هرکــدام از یکــی از ایــن پنــج دری وارد خانــه و داســتان 
ــف  ــای مختل ــه ه ــدن جنب ــر نمایان ــاوه ب ــوند ع ــی ش ــش م نمای
ایــن معضــل بــر اهمیــت نابــاروری زنــان در ایــن دوره تأکیــد مــی 
کننــد. در صحنــه ی اول نمایــش، مخاطــب بــا داســتان رو بــه رو 
و آشــنا مــی شــود و انتظــار یــک داســتان کلیشــه ای را دارد امــا 
در پــرده ی دوم و بــا حضــور مهرآفــاق دنیــای جدیــدی بــه روی 
مخاطــب گشــوده شــده و اعــام خطــری مــی شــود بــرای آنچــه 
کــه در پیــش اســت. مهرآفــاق حــرف از حقیقتــی  مــی زنــد کــه 
ــن  ــدارد. ای ــی ن ــه ی چندان ــت فاصل ــرز واقعی ــه م ــیدن ب ــا رس ت
ــروغ حشــام«  ــت »ف ــر وصل ــا خب ــه ی بعــدی ب ذهنیــت در صحن
ــاز  ــن تماشــاگر ب ــل ذه ــدی را در مقاب ــای جدی ــم«، دنی ــا »صن ب
ــرده ی بعــدی مشــخص مــی شــود  ــا ایــن کــه در پ مــی کنــد ت
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ــاردار شــده اســت و واقعیتــی  ــروغ حشــام« ب ــم« از »ف کــه »صن
تلــخ پدیــدار مــی شــود. 

ــی  ــی را م ــار اتفاقات ــه انتظ ــم هم ــا ورود صن ــر و ب ــه ی آخ صحن
کشــند کــه پیــش از ایــن بارهــا دیــده و شــنیده شــده اســت امــا 
چــرم شــیر تمــام قواعــد، ســنت هــا و ذهنیــت هــای رایــج را در 
ــی  ــم م ــازه ای را رق ــای ت ــم دنی ــا ورود صن ــی شــکند و ب هــم م
ــدادی را دارد و  ــن روی ــوع چنی ــر کســی تصــور وق ــه کمت ــد ک زن
ایــن اوج داســتانی اســت کــه چــرم شــیر آن را آگاهانــه »کبوتــری 

ــام داده اســت.  ناگهــان« ن
کبوتــر کــه نمــاد صلــح و دوســتی اســت، بــه یکبــاره وارد شــده و 
نزهــت جهــان را کــه بــه دلیــل نابــاروری اش گوشــه نشــین شــده 
اســت، از انــزوا خــارج کــرده و از دنیــای خودســاخته ی تنهایــی 

اش مــی رهانــد. 
صنــم بــر خــاف تصــورات، فرزنــدش را بــرای آنــان مــی گــذارد 
ــازه ای  ــان ت ــان ج ــق آن ــی رم ــی ب ــه زندگ ــم ب ــا ه ــی رود ت و م
بخشــیده باشــد و هــم کودکــی را از مبتــا شــدن بــه سرنوشــت 

ــاری رهانیــده باشــد.  ــره و ت تی

3 – شــناخت کاربرد زبان در کبوتری ناگهان
ــده،  ــول، کاربردشناســی بررســی منظــور گوین ــه کلام جــورج ی ب
ــر  ــزون ب ــام اف ــال پی ــزان انتق ــی، بررســی می ــی بافت بررســی معن
ــت )  ــبی اس ــه نس ــان فاصل ــی بی ــده، و بررس ــان آم ــر زب ــه ب آنچ

یول،1387:فصــل اول(. 
در کاربردشناســی زبــان، معنــا را بــا توجــه بــه موقعیت و اســتفاده 
کننــدگان از زبــان، اعــم از گوینــده و شــنونده تعریــف مــی کننــد 

 .) راکعی،30:1379   (
3-1: تضمن 

آن اســت کــه لفــظ فقــط بــر جزئــی یــا قســمتی از معنــا دلالــت 
مــی کنــد. 

ــر کلام«  ــام ب ــی پی ــارزی از »افزون ــای ب ــه ه ــا، نمون ــن ه تضم
هســتند )یــول،53:1387 (. 

بــه تعریــف گرایــس، آنچــه کــه گوینــده بــه طــور ضمنــی بیــان 
ــح او متفــاوت باشــد،  ــار صری ــه طــوری کــه از گفت مــی کنــد ، ب

ــس،1961،ص3 (.  ــام دارد )گرای ــی ن ــت ضمن دلال
الــف ( تضمن مکالمه ای خاص: 

گفتگوهــا در بیشــتر مواقــع در بافــت هــای بســیار ویــژه ای 
ــی  ــای موقعیت ــتنباط ه ــا اس ــه در آنه ــد ک ــی گیرن ــورت م ص
مفــروض انــد. چنیــن اســتنباط هایــی بــرای فهــم معانــی منتقــل 
شــده ای کــه منشــأ آنهــا تضمــن هــای  مکالمــه ای خــاص اســت، 

ــول،61:1387 (.   ــروری اند)ی ض
ــه  ــی ک ــون های ــد مجن ــرای بی ــون« ب ــوچ خات ــال )1(، »مل در مث
زیــر بــاران قــرار گرفتــه انــد تشــبیهی بــه کار مــی بــرد. امــا بــه 
ــاط  نظــر مــی رســد پاســخ »نزهــت جهــان« نقــض راهــکار ارتب

باشــد. 
ــت  ــدازد و زین ــی ان ــه م ــاد خزین ــه ی ــرا ک ــون: م ــوچ خات )1( مل

ــا.  ــون ه ــد مجن ــن بی ــاران و ای ــن ب دلّک ای

نزهــت جهان: بلا نبرد تو را، ملوچ جان. 
بــرای رعایــت فــرض همــکاری، لازم اســت ملــوچ خاتــون از بافــت 
علــت بــی ربــط بــودن ظاهــری پاســخ نزهــت جهــان را اســتنباط 
ــاً ایــن اســت کــه نزهــت جهــان  کنــد. در اینجــا، تضمــن ضرورت

نمــی توانــد در ایــن بافــت خــاص پاســخ بدهــد. 
ب( تضمن سنجه ای:  

ــاره ی اصطلاحــات بیانگــر کمیــت صــادق  ایــن امــر بــه ویــژه درب
اســت ... اســاس تضمــن ســنجه ای/مــدرج بــر ایــن اســت کــه بــا 
بیــان هریــک از صــورت هــای داخــل ســنجه، نفــی تضمــن تمامــی 

صــورت هــای بالاتــر بــه طــور تلویحــی رســانده مــی شــود.
> همه،اکثر،بسیاری،بعضی،اندکی <

> همیشه،اغلب،گاهی اوقات < 
 > > حتماً،احتمالاً

> الزاماً،بهتر است < 
چنــان کــه ملــوچ خاتــون کمیــت غصــه هــای خــود را در جملــه 
ی مثــال )2( بیــان مــی کنــد ، مــی تــوان آن را در تضمــن ســنجه 

ای قــرار داد.
ــرده ام در  ــچ ک ــه پی ــا را بقچ ــه ه ــه ی غص ــی هم ــن یک )2( م
ــد ایــن هــا پیــش چشــم  ــم. قــدر و قیمتــی ندارن دولابچــه ی دل

ــو. ــب دار ت ــای همیشــه ت ه
گوینــده بــا بــه کار گرفتــن عبــارت »همیشــه«، از طریــق تضمــن، 
نفــی صــورت هایــی را مــی رســاند کــه در ســنجه ی بســامدی در 
ــه گاهــی اوقــات«؛  مرتبــه ی پائیــن تــری قــرار دارنــد ) مانند:»ن

و »نــه اغلــب« (.   
ــه  ــت، کلم ــاره گف ــد پ ــگام تولی ــان هن ــال )3(، نزهــت جه در مث
ــح  ــترین و صحی ــاوی بیش ــه ح ــد ک ــی گزین ــنجه برم ای را از س
تریــن اطلاعــات بــر حســب شــرایط موجــود ) از لحــاظ کمیــت و 

کیفیــت ( اســت. 
ــا کار  ــان، ام ــوچ ج ــد، مل ــی خورن ــن غصــه م ــرای م ــه ب )3( هم

ــرد.  ــه ســرانجام نمــی گی ــران ک ــای دیگ ــا غصــه ه ــن ب م
بــا انتخــاب کلمــه ی »همــه« در مثــال )3(، گوینــده تضمــن »نــه 
اکثــر«، »نــه بســیاری«، »نــه بعضــی«، و »نــه اندکــی« را بــه وجود 

مــی آورد کــه از تضمــن هــای ســنجه ای پــاره گفــت اســت. 
ــی  ــال )4( م ــال )2( و )3( را در مث ــابه مث ــر مش ــه ای دیگ نمون

ــم.  بینی
)4( مهرآفــاق: در همــه ی آدم هــا، خویــی از شــرارت و بــی 
قیــدی هســت. بعضــی جرأتــی دارنــد، عیانــش مــی کننــد. بعضــی 

ــد.  ــی گذرن ــد و م ــی گوین ــا خودشــان– م ــط در پســتو، ب – فق
بــه واژه هــای »همــه« و »بعضــی« کــه بــه ترتیــب متضمــن »نــه 

بعضــی« و »نــه همــه« اســت توجــه کنیــد. 
همچنیــن، حــرف »و« در پایــان ایــن گفتــار بیانگــر تضمــن 

ــد.  ــد آم ــه خواه ــه در ادام ــت ک ــارف اس متع
ج( تضمن متعارف: 

تضمــن هــای متعــارف لزومــاً در بطــن مکالمــه رخ نمــی دهنــد و 
تعبیرشــان نیازمنــد بافــت خاصــی نیســت. ایــن گونــه تضمــن هــا 
بــه کلمــات خاصــی مربــوط انــد کــه در صــورت بــه کارگیــری آن 
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کلمــات، معانــی ضمنــی اضافــی حاصــل مــی شــود. ماننــد »امــا، 
حتــی، هنــوز، ســپس« )یــول،64:1387 (. 

در مثــال )5(، ملــوچ خاتــون تضمنــی را مــی آفرینــد کــه معنــی 
آن ایــن اســت کــه وی انتظــار دارد »پیــر شــدن نزهــت جهــان« 

بعــداً تحقــق یابــد.
»تضمــن متعــارف کلمــه ی »هنــوز« ایــن اســت کــه انتظــار مــی 
رود موقعیــت اکنــون بعــداً تغییــر کنــد یــا احتمــالاً عکــس آن رخ 

ــول،65:1387(.   دهد« )ی
)5( ملــوچ خاتون: تو هنوز جوانی دختر جان. 

نمونــه هایــی دیگــر از کاربــرد »هنــوز« بــه عنــوان تضمــن 
متعــارف: 

)6( نزهــت جهــان: ایــن جــا زن هــا، نــه ســاله زن مــی شــوند و 
ــی  ــم؛ آن وقــت ســی ســاله زن ســی ســاله ننــه جــان باجــی خان

مثــل مــن، هنــوز دختــر جــان اســت؟
قابــل ذکــر اســت کــه بــه جــز »هنــوز«، »و« نیــز در ایــن گفتــار 
نوعــی تضمــن متعــارف اســت. در اینجــا، تضمــن واژه ی »و« بــه 
ــوه گــر مــی شــود کــه نشــان دهنــده ی  صــورت »وســپس« جل
توالــی اســت طــوری کــه اگــر ترتیــب دو گــزاره ی »نــه ســاله زن 
ــی  ــم ) م ــه جــان باجــی خان ــا »ســی ســاله نن ــی شــوند« را ب م
ــا رخ  ــی آنه ــده ای در معن ــر عم ــم، تغیی ــوض کنی ــوند ( » ع ش

مــی دهــد.  
)7( مهرآفــاق: هنوز دارد می بارد این باران نمور؟ 

)8( نزهت جهان: هنوز تاریکی خوش تر اســت در این اتاق.
)9( نزهــت جهــان: هنوز این باران می بارد، ملوچ جان ؟ 

نمونــه هایی از کاربرد »و« به عنوان تضمن متعارف: 
)10( نزهــت جهــان: مــی آیــد تــا یــک دم بــاغ را حالــی کنــد و 

بــرود؛ حالــی غریــب. 
)11( نزهــت جهــان: ایــن یکــی هــم چنــد صباحــی هســت، مــی 

چــرد و مــی گــذرد. 
ــن  ــه ای از ای ــما، از گوش ــون ش ــی چ ــان: زن ــت جه )12( نزه

ــود.  ــی ش ــز م ــه چی ــب هم ــد و صاح ــی آی ــت م ولای
از این نمونه در این نمایشــنامه بســیار یافت می شود. 

در مثــال )13(، از طریــق تضمــن متعــارف »امــا«، قضیــه ی »مــا 
پــا بــه خشــت نگذاشــته زنیــم« در تقابــل بــا قضیــه ی »همیشــه 

کــودک باقــی مانــدن مردهــا« قــرار مــی گیــرد. 
ــه خشــت نگذاشــته زنیــم.  ــا ب ــم: دخترجــان، مــا پ )13( نصارخان

امــا ایــن مردهــا همیشــه کــودک باقــی مــی ماننــد. 
نمونه ای دیگر: 

)14( صنــم: شــما نزهــت جهــان خانمیــد. توقعــی بــزرگ داریــد 
ــان. ولــی مــن صنــم رشــتی ام،  ــه بزرگــی خودت از همــه چیــز، ب

بــه چیزهــای کوچــک هــم قانعــم. 
در پایــان مبحــث تضمــن هــا، نمونــه ای دیگــر از تضمــن مکالمــه 

ای در کلام »نزهــت جهــان« آورده مــی شــود:
)15( مهرآفــاق: پــس چــرا نمــی گویــی چــه وغ وغ ســاهاب شــده 

ای، مهرآفــاق؟
نزهت جهان: بگویم؟  

3 – 2: اشاره 
ــان اســت. هــر صــورت  ــق زب ــه معنــی »اشــاره کــردن« از طری ب
ــارت اشــاره گــر  ــه کار رود، عب ــرای اشــاره کــردن ب ــی کــه ب زبان
ــن« و  ــل »م ــی شــود؛ شــامل اشــاره ی شــخصی ) مث ــده م نامی
»تــو« (، اشــاره ی مکانــی )مثــل »اینجــا« و »آنجــا«(، و اشــاره ی 

ــی )مثــل »اکنــون« و »آن موقــع«( اســت.  زمان
ــت  ــه باف ــه وابســته ب ــاع اســت ک ــی از ارج ــکارا صورت ــاره آش اش
گوینــده اســت؛ اساســی تریــن تمایــز را بیــن عبــارت اشــاره گــر 
ــر »دور از  ــاره گ ــارت اش ــل عب ــده« در مقاب ــه گوین ــک ب »نزدی

ــول،1387 : 18-19(. ــت )ی ــوان یاف ــی ت ــده« م گوین
ــی و  ــه ی مکان ــا زمین ــت ی ــاد باف ــرای ایج ــنونده ب ــده و ش گوین
ــه  ــی ک ــع زمان ــد. درواق ــی برن ــره م ــاره به ــر اش ــی از ضمای زمان
ــی  ــتفاده م ــود اس ــن( در کلام خ ــاره )ای ــر اش ــده از ضمی گوین
ــل  ــد و در اص ــی کن ــریح  م ــود را تش ــی خ ــت کنون ــد، وضعی کن
ضمیــر اشــاره )ایــن( مــدام مــا را بــا اکنــون درگیــر مــی کنــد و 
ســطحی از کنــش را ایجــاد مــی کنــد. امــا بــا اســتفاده از ضمیــر 
ــال آن  ــه دنب اشــاره )آن( در مــکان و زمــان اکنــون، گوینــده و ب
ــری را  ــکان دیگ ــان و م ــد و زم ــی دهن ــت م ــر جه شــنونده تغیی

ــد.  ــی کنن تشــریح م
الف( اشاره ی مکانی: 

در اشــاره ی مکانــی، محــل نســبی افــراد و اشــیاء مشــخص مــی 
شــود ) یــول،23:1387 (. 

)16( نزهــت جهــان: مــن کــه ایــن جــا کاری نــدارم بــرای شــادی 
روزهایم. 

ــه  ــد ک ــی کن ــاره م ــری« اش ــه ی قج ــت »خان ــه باف ــا« ب »اینج
ــه آن نزدیــک  گوینــده – نزهــت جهــان – در آن حضــور دارد و ب

اســت. 
ب( اشاره ی زمانی: 

ــه  ــی شــبیه ب ــی اشــاره ی زمان ــای روان ــی رســد مبن ــه نظــر م ب
ــی را  ــم رخدادهــای زمان ــی توانی ــرا م ــی باشــد زی اشــاره ی مکان
بــه شــکل اشــیائی تلقــی کنیــم کــه بــه طــرف مــا حرکــت مــی 
کننــد )در دیــدرس قــرار مــی گیرنــد( یــا از مــا دور مــی شــوند 

ــول،25:1387(.  ــی شــوند( )ی ــدرس خــارج م )از دی
)17( خانــم جــان : خاطــرم متصــل – مــی رود بــه شــومی آن روز 

کــه داشــتم.
ــه  ــاره ب ــارت اش ــون« ، عب ــر واژه ی »اکن ــال )17( در براب در مث
دور »آن روز« نســبت بــه زمــان حــال گوینــده ، بــرای اشــاره بــه 

ــه کار مــی رود. گذشــته ب
در زمینــه ی »اشــاره و فاصلــه«، نمونــه هــای زیــادی را در ایــن 

اثــر نمایشــی مــی تــوان یافــت.
3 – 3 : ارجاع 

»ارجــاع ربطــی بــه نظــام زبــان نــدارد و در عمــل ارتبــاط زبانــی 
ــان  ــان توســط گویشــوران زب ــرد زب ــه عبــارت دیگــر در کارب ــا ب ی
ــی مشــخص، یکــی از نقــش هایــی کــه  و در بافــت هــای گفتمان
ــت«  ــارج اس ــان خ ــه جه ــاع ب ــکان ارج ــده دارد ام ــر عه ــان ب زب
)ســجودی،17:1385(. ســجودی در ادامــه بــه نقــل از لاینــز مــی 
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ــه شــنونده  ــه آن اســت ک ــق مشــروط ب ــاع موف ــه ارج نویســد ک
بــه درســتی هســتی مــورد نظــر یعنــی مرجــع را تشــخیص دهــد.

ــه  ــه مثاب ــاع را ب ــد ارج ــر باش ــاید بهت ــول ش ــده ی ی ــه عقی ب
ــنده  ــا نویس ــده ی ــی آن، گوین ــه ط ــم ک ــر بگیری ــی در نظ عمل
ــی  ــم م ــرایطی را فراه ــی، ش ــای زبان ــری صورته ــه کارگی ــا ب ب
ــد  ــده ای را بشناس ــد پدی ــده بتوان ــا خوانن ــنونده ی ــا ش ــد ت کن

)یــول،29:1387(.  
الف( ارجاع به ماقبل: 

ــاص،  ــت خ ــک موجودی ــه ی ی ــی اولی ــد از معرف ــخنگویان بع س
ــی  ــه کار م ــاع ب ــداوم ارج ــظ و ت ــرای حف ــی را ب ــارات مختلف عب
ــارات  ــن عب ــر. ای ــه و ضمای ــمی معرف ــارات اس ــد عب ــد؛ مانن گیرن
ــا »پیــش مرجــع« مــی نامنــد.  ــه ماقبــل« ی را عمومــاً »ارجــاع ب
ــه  ــل« –ب ــه ماقب ــوارد »ارجــاع ب در نمایشــنامه ی چــرم شــیر، م
ــور وجــود دارد  ــه وف ــر متصــل و منفصــل– ب ــوع ضمای ــژه از ن وی
ــت و در  ــه اس ــن صفح ــد چندی ــا نیازمن ــمارش آنه ــه ش آنچنانک

ــی شــود.  ــه ای از آن اشــاره م ــه نمون ــا ب ــه تنه ــن مقال ای
ــت  ــاق و نزه ــن مهرآف ــت بی ــه ای اس ــه مکالم ــال )18( ک در مث
جهــان در مــورد مردهــا، ضمیــر پیــش مرجــع »آنهــا« در اینجــا 

ــه صــورت »مردهــا« تعبیــر شــود.  ــد ب بای
ــن زندگــی کــه  ــاده توقــع داری از ای ــو زی )18( نزهــت جهــان: ت

ــا مــا زن هــا، مهرآفــاق جــان.  ــد ب مردهــا دارن
مهرآفاق: بیچاره ما زن ها. 

نزهــت جهــان: چــرا بیچــاره مــا زن هــا؟ مــا هــم نقــل و حکایتــی 
داریــم بــرای خودمــان. آنهــا مــی چرنــد بــا صنــم رشــتی– 

ب( اسامی و مصادیق: 
ــه از  ــی ای ک ــه ی زبان ــه در جامع ــی رســد ک ــه نظــر م ــن ب چنی
ــامی  ــان اس ــخصی دارد، می ــف مش ــی تعری ــر فرهنگی-اجتماع نظ
ــا  ــا آنه ــرف ب ــاس ع ــر اس ــه ب ــیائی ک ــو و اش ــک س ــاص از ی خ
ــناختی  ــد کاربردش ــی پیون ــر، نوع ــوی دیگ ــد، از س ــد دارن پیون

ــول،34:1387 (.  ــد ) ی ــته باش ــود داش وج
ــان حتــی در اســامی خــاص، منطــق عــددی و اثباتــی  منطــق زب
نیســت. منطــق زبــان منطــق بــازی هــای گفتمانــی اســت 

)ســجودی،25:1385(. 
دلخوشــیم  و  دوزیــم  مــی  ملیلــه  هــم  مــا  مهرآفــاق:   )19(
همیــن  کاش  جهــان:  زهــت  »شــاتوبریان«.  ایــن  بــه 
»شــاتوبریان« پــر بــود در قیــل و قــال ایــن اندرونــی هــا. 
ــورد  ــه در )19( ایجــاد شــده، مصــداق م ــی ک ــه بافت ــا توجــه ب ب
ــت،  ــخص نیس ــنونده ش ــتنباطی ش ــداق اس ــده و مص ــر گوین نظ
ــر  ــه ضمی ــت )ب ــاتوبریان اس ــار ش ــعر از آث ــاب ش ــک کت ــه ی بلک

ــود(.  ــه ش ــت توج ــاره گف ــن« در پ »ای
3 – 4: پیش انگاشــت و استلزام 

پیــش انگاشــت عبــارت از موضوعــی اســت کــه گوینــده فــرض می 
کنــد پیــش از ادای پــاره گفــت حقیقت دارد )یــول،40:1387 (.  

اســتلزام نتیجــه ی منطقــی موضوعــی اســت کــه در پــاره گفــت 
اظهــار مــی شــود. بنابرایــن، اســتلزام متعلــق بــه جملــه اســت نــه 

گوینــده ) یــول،41:1387 (. 

ــت  ــر خش ــی ب ــا، مردان ــا زن ه ــت م ــان: آن وق ــت جه )20( نزه
مــی انداختیــم بــی ایــن همــه ننــگ و عــار– چــرا مــی خنــدی، 

ــاق جــان؟  مهرآف
در تولیــد پــاره گفــت )20( معمــولاً گوینــده ایــن پیــش انگاشــت 
را دارد: »بــرای نزهــت جهــان و زنــان ننــگ و عــاری بابــت 
ــن  ــی آن ای ــتلزام و نتیجــه ی منطق ــاروری وجــود دارد« و اس ناب
اســت کــه: »مهرآفــاق مــی خنــدد« )بــرای درک بهتــر ایــن مثــال 
ــه ی اول رجــوع شــود (.  ــه اصــل نمایشــنامه /صحن از اســتلزام ب
نیــز بــه نظــر مــی رســد در ایــن پــاره گفــت »انــگاره ی فرهنگــی« 
موجــود اســت و عبــارت »مردانــی بــر خشــت انداختــن« بیشــتر 
ــه تضمــن. در  ــا ب ــی نزدیــک اســت ت ــگاره ی فرهنــگ ایران ــه ان ب

ایــن بــاره در ادامــه بحــث خواهــد شــد. 
3 – 5: گفتمــان و فرهنگ 

ــا از  ــه تنه ــان را ن ــندگان زب ــدگان و نویس ــول »گوین ــان ی ــه بی ب
بعُــد کارکــرد تعاملــی آن )یعنــی مشــارکت در کنــش اجتماعــی(، 
بلکــه از بعــد کارکــرد متنــی )یعنــی تولیــد متــن مناســب و خوش 
ــه  ــه ب ــان فکــر و تجرب ســاخت( و کارکــرد اندیشــگانی )یعنــی بی
شــیوه ی منســجم( نیــز بــه کار مــی برنــد« ) یــول،109:1387(. 

الف( انگاره های فرهنگی: 
ــای  ــگاره ه ــی ان ــا، یعن ــه ی م ــش زمین ــش پی ــاختارهای دان س
ــر اســاس فرهنــگ  ــاً ب ــر جهــان خــارج، الزام ــرای تعبی موجــود ب
تعییــن مــی شــوند. بــه ســخن دیگــر، انــگاره هــای فرهنگــی در 
بافــت تجــارب بنیــادی مــا شــکل مــی گیرنــد )یــول،114:1387(. 
)21( مهرآفــاق: ... دلــم ســوخت بــرای ایــن بیچــاره فــروغ حشــام 
کــه از روانــی طبــع دده هــا بایــد تــا صبــح – آفتابــه بــه دســت– 

بمانــد در مبــال بــاغ. 
ــت  ــه در باف ــت ک ــی اس ــگاره ای فرهنگ ــت« ان ــه دس ــه ب »آفتاب
ایــن نمایشــنامه بــرای اشــخاص موجــود دارای تعبیــری مشــترک 

اســت. 
ــته  ــی نداش ــره غول ــام ن ــروغ حش ــن ف ــالا ای ــاق: ح )22( مهرآف

ــد؟ ــی آی ــن م ــه زمی ــمان ب ــودش، آس ــای خ ــد همت باش
ــه  ــرای هم ــر ب ــن اث ــی ای ــت فرهنگ ــز در باف ــول« نی ــره غ »ن

تعبیــری از »فرزنــدی پســر« اســت. 
ــت  ــه در باف ــی ک ــای فرهنگ ــگاره ه ــر از ان ــی دیگ ــه های نمون
فرهنگــی ایــن نمایشــنامه و کشــور ایــران – بــه طــور خــاص ایــران 
دوره ی قاجــار – تعابیــر مشــخص دارد امــا در ســایر فرهنــگ هــا 

ــا حتــی ســوءتفاهم شــود:   چــه بســا باعــث شــگفتی و ی
ــانه ی  ــای سرخوش ــده ه ــد آن خن ــا رفتن ــاق: ... کج )23( مهرآف
ــادت هســت چــه آتشــی مــی ســوزاندیم در  ــاغ ؟ ی مــا در ایــن ب

ــاغ ؟  همیــن ب
ــت  ــاره گف ــه پ ــود ک ــه ش ــوزاندن« توج ــش س ــگاره ی »آت ــه ان ب
ــه  ــده هــای سرخوشــانه« ســهولت بیشــتری ب ــی »خن ــی یعن قبل

ــی بخشــد.  ــر آن م تعبی
)24( نصارخانــم: ... قبرســتان کــرده ای ایــن اتــاق را – کجــا جــا 

کــرده ای دده هــای ایــن خانــه را؟ 
این ملوچ غربتی کدام گور اســت خبر مرگش؟ - 
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ــت  ــن باف ــی در ای ــه تاریک ــه ب ــتان« ک ــای »قبرس ــگاره ه ــه ان ب
فرهنگــی تعبیــر مــی شــود و نیــز »کــدام گــور اســت« و »خبــر 

ــود.  ــه ش ــش« توج مرگ
ب( دانش پیش زمینه ای: 

ــود دارد  ــن وج ــش در ذه ــه از پی ــت ک ــی اس ــاختاری معرفت س
)یــول،112:1387(. 

)25( نصارخانــم: ... زِقّ و زوقــی هــم مــی افتــد بــه ایــن اندرونــی 
شــما. شــاید تــو هــم دلــی تــازه کــردی ایــن میــان تفســیر ایــن 
ــه  ــاز ب ــود ، نی ــی ش ــرح م ــه در آن مط ــی ک ــه در بافت کلام، البت
انــگاره ای از پیــش مشــخص دارد کــه ایــن فهــم را ایجــاد کنــد 
کــه مــراد از »زقّ و زوق« صــدای نــوزاد اســت و یــا ســر و صــدای 

کــودک. 
و ایــن دانــش از تجــارب پیشــین و ســاختار معرفتــی قبلــی ناشــی 
مــی شــود کــه حضــور یــک کــودک در خانــه ســر و صــدا و گریــه 

هــا و خنــده هــای کودکانــه را بــه همــراه دارد. 
ــژه ای در  ــت وی ــد شــد اهمی ــال )26( آنچــه مطــرح خواه در مث
ایــن نمایشــنامه دارد. نمونــه ای اســت از دانــش پیــش زمینــه ای 
و البتــه در بافــت فرهنگــی ایــران کــه نقطــه ی عطــف اصلــی در 

گــره افکنــی و گــره گشــایی در بافــت ایــن درام اســت. 
ــودن  ــم رشــتی ب ــم جــان، ســعادتی نیســت صن ــم: خان )26( صن

ــن ولایــت.  در ای
»صنــم رشــتی«: واژه ای کــه درواقــع نــام یکــی از شــخصیت های 
ایــن درام کوتــاه اســت. شــخصیتی کــه نقطــۀ  عطــف گفتگوهــای 
ایــن ماجــرا را تشــکیل مــی دهــد. تــا قبــل از حضــورش، نامــش 
کــه بــر ســر زبــان هــا مــی آیــد، بــا تکیــه بــر معرفتــی پیشــین 
کــه در بافــت فرهنگــی ایــن ســرزمین و ایــن نمایشــنامه وجــود 
ــب  ــز مخاط ــای درام و نی ــخصیت ه ــن ش ــیری در ذه دارد تفس
این-فرهنگــی ایجــاد مــی کنــد کــه اضافــه بــر تعبیــر و تفســیری 
اســت کــه در ذهــن مخاطبــان ناآشــنا بــا ایــن انــگاره ی فرهنگــی 
مــی نشــیند. و هنگامــی کــه ایــن »نــام« و ایــن شــخصیت مــورد 
ــا پــاره گفــت مذکــور  گفتگــو در درام حضــور عینــی مــی یابــد ب
بــر ایــن دانــش پیــش زمینــه ای تأکیــد مــی کنــد و مهــر تأییــد 

مــی گــذارد. 
ــن  ــگ عامــه ی ای اشــاره مــی شــود کــه »صنــم رشــتی« در فرن
مــرز و بــوم لقبــی اســت کــه معنــای هرزگــی را بــه همــراه دارد 
ــی  ــه دانش ــاز ب ــن واژه نی ــرد ای ــه کارب ــت ک ــه اس ــن گون . و ای
پیــش زمینــه دارد و داشــتن ایــن دانــش ســبب مــی شــود رونــد 
ــد  ــه برس ــه نتیج ــر ب ــنامه زودت ــن نمایش ــیری ای ــی و تفس تحلیل
ــر  ــز مؤث ــک نی ــق دراماتی ــری تعلی ــی در تســریع شــکل گی و حت

اســت. 

جمع بندی
ــه جــورج  ــی ک ــر تعاریف ــه ب ــا تکی ــن نوشــته ی مختصــر، ب در ای
یــول در کتــاب »کاربردشناســی زبــان« ارائــه داده، تــاش بــر ایــن 
بــوده تــا شــاخص هــای کاربــردی زبــان کــه در متــن نمایشــنامه 
ــر چــرم شــیر یافــت مــی شــود مــورد  ــری ناگهــان« اث ی »کبوت

کاوش و بررســی قــرار گیــرد. نمونــه هایــی از ایــن شــاخص هــای 
موجــود در قالــب )26( مثــال ارائــه شــده اســت و در نتیجــه بــار 
دیگــر بــر کاربــرد زبــان در گفتمــان هــای دراماتیــک صحــه مــی 

گــذارد و بــه تجزیــه و تحلیــل و بازنمایــی آن مــی پــردازد. 
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چکیده
مرقــع گلشــن محفــوظ در کتابخانــه‌ی نســخ خطــی کاخ گلســتان مجموعــه کــم 
ــر  ــران و هن ــی ای ــخ نقاش ــه تاری ــر مطالع ــه از نظ ــت ک ــهوری اس ــری و مش نظی
ــت.  ــی اس ــت فراوان ــز اهمی ــاه حائ ــأ دوران جهانگرش ــد، خصوص ــان هن گورکانی
ــار  ــه عنــوان برجســته‌ترین آث اهمیــت پژوهــش ایــن اســت کــه مرقــع گلشــن ب
ــر درآورده  ــه تصوی ــد را ب ــان هن ــر گورکانی ــول هن ــیر تح ــری، س دوران جهانگی
اســت و نیــز در ايــن آلبــوم آثــار متنــوع و وســيعي از ســب‌كهای مختلــف ديــده 
ــای  ــی منظره‌پردازی‌ه ــر روی ویژگ ــی ب ــه‌ی دقیق ــون مطالع ــه تاكن ــود ک مي‌ش
نگاره‌هــای آن صــورت نگرفتــه اســت. هــدف از ایــن پژوهــش، شناســایی 
ــه  ــا ک ــت. و از آنج ــن اس ــع گلش ــای مرق ــردازی در نگاره‌ه ــای طبیعت‌پ ویژگی‌ه
ــدان  ــه هنرمن ــواره موردتوج ــری هم ــوص در نگارگ ــه خص ــر و ب ــت در هن طبيع
ــهود  ــی مش ــه خوب ــگاری ب ــه منظره‌ن ــش ب ــده گرای ــای مان ــار برج ــوده و در آث ب
اســت. می‌تــوان مســأله پژوهــش حاضــر را بررســی ایــن ســوال‌ها دانســت 
کــه آیــا طبیعت‌پــردازی در نگاره‌هــای ســبک هنــدی مرقــع گلشــن دارای 
ــه  ــبک چ ــن س ــای ای ــت؟  منظره‌پردازی‌ه ــه اس ــد و یکپارچ ــی متح خصوصیات
ویژگی‌هایــی دارد؟ روش ایــن پژوهــش توصیفــی ـ تحلیلــی بــوده و چنــد نــگاره‌ 
ــن،  ــع گلش ــدی در مرق ــبک‌ هن ــردازی س ــب از منظره‌‌پ ــای غال دارای ویژگی‌ه
مــورد مطالعــه قرارگرفتــه اســت. در نهایــت هــر فرهنگــی بــه شــیوه خــاص خــود 
ــای  ــت و نگاره‌ه ــده اس ــل ش ــیده و ارزش قائ ــت بخش ــگاری اهمی ــه منظره‌ن ب
ــدی  ــو و جدی ــای ن ــامل ویژگی‌ه ــن ش ــع گلش ــود در مرق ــدی موج ــبک هن س
ــر از  ــتر و دقیق‌ت ــتفاده بیش ــر و اس ــا در مناظ ــو و فض ــه ج ــدن ب ــل ش ــل قائ مث

ــوده اســت. دورنمــا ب

واژگان کلیدی: ســبک هندی، مرقع گلشن، منظره‌پردازی، نگارگری

بررسی تحلیلی ویژگی‌های 
منظره‌پردازی نگاره‌های سبک هندی 
در مرقع گلشن
سحر شفائی
کارشناس ارشد صنایع دستی، دانشگاه هنر سوره
Email: sahar.shafayi@gmail.com
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مقدمه
امپراتــور،  ایــن  علایــق  برحســب  شــاه  جهانگیــر  دوره‌ی  در 
ــت،  ــی از طبیع ــازی، نقاش ــد پرتره‌س ــی مانن ــای متفاوت گرایش‌ه
ــی  ــای نقاش ــد. از ویژگی‌ه ــود آم ــه وج ــات و... ب ــا و حیوان گل‌ه
در ایــن عهــد ایجــاد مرقعــات اســت. مرقــع گلشــن مجموعــه‌ای 
ــبک‌ها و  ــا، س ــه فضاه ــوده؛ ک ــدی ب ــدان هن ــات هنرمن از تجربی
گرایش‌هــای متفاوتــی را در خــود دارد. طبیعــت در مجموعــه 
آثــار مرقــع گلشــن جایــگاه ممتــاز و قابــل تأمــل دارد. و پرداختــن 
زمینــه  گلشــن  مرقــع  در  طبیعت‌پــردازی  ســبک‌های  بــه 
پژوهــش و آشــنایی بــا عصــر گورکانــی هنــد را فراهــم می‌ســازد. 
ــگاری  ــه منظره‌ن ــدان ب ــش هنرمن ــاه گرای ــر ش در دوران جهانگی
ــع گلشــن  ــردازی بیشــتر شــد و بخــش عظیمــی از مرق و حجم‌پ
ــعی  ــش س ــن پژوه ــت. ای ــده اس ــازی ش ــن دوره تصویرس در ای
نگاره‌هــای  در  طبیعت‌پــردازی  ویژگی‌هــای  شناســایی  بــر 
ســبک هنــدی مرقــع گلشــن دارد. زیــرا عناصــر مهمــی در 
ــود کــه  ــر می‌ش طبیعت‌پردازی‌هــای آثــار مرقــع گلشــن ظاه
قبــل از آن جایگاهــی نداشــته مثــل نــور و حجم‌پــردازی و 
اســتفاده از پردازهــای فــراوان در منظره‌پــردازی ایــن دوره بیشــتر 
ــر  ــأله حاض ــوان مس ــن می‌ت ــت. بنابرای ــده اس ــده ش ــل دی از قب
ــاختاری  ــری و س ــر بص ــت، عناص ــوالات دانس ــن س ــر روی ای را ب
هنــدی  ســبک  نگاره‌هــای  منظره‌پــردازی  در  رفتــه  کار  بــه 
آیــا طبیعت‌پــردازی  دارد؟  ویژگی‌هایــی  مرقــع‌ گلشــن چــه 
ــی  ــن دارای خصوصیات ــع گلش ــدی مرق ــبک هن ــای س درنگاره‌ه

ــت؟ ــه اس ــد و یکپارچ متح

روش تحقیق
ــردآوری  ــوده و گ ــی ب ــی ـ تحلیل ــور توصیف ــش مزب روش پژوه
ــه  ــت. جامع ــنادی اس ــه‌ای و اس ــورت کتابخان ــه ص ــات ب اطلاع
ــی  ــخ خط ــه‌ی نس ــود در کتابخان ــن موج ــع گلش ــاری آن مرق آم
ــدود 300  ــاوی ح ــه ح ــن ک ــع گلش ــد. مرق ــتان می‌باش کاخ گلس
ــس از  ــه پ ــت. ک ــری اس ــب و نگارگ ــی، تذهی ــه خوشنویس قطع
ــدود 80  ــتان ح ــي كاخ گلس ــخ خط ــه نس ــه گنجين ــه ب مراجع
ــع‌آوری  ــع جم ــن مرق ــای ای ــردازی‌ در نگاره‌ه ــر از منظره‌پ تصوی
شــد. و پــس از بررســی ایــن تصاویــر5 اثــر کــه دارای بیشــترین 
ــت  ــدی را داش ــبک هن ــازی س ــب در طبیعت‌س ــای غال ویژگی‌ه
مــورد بررســی قــرار گرفــت. در پژوهــش حاضــر نیــز روش 
ــر  ــی و ب ــن، انتخاب ــع گلش ــر مرق ــل تصاوی ــری و تحلی نمونه‌گی

اســاس تشــابه می‌باشــد. 

تحقیق پیشینه 
در طــی مطالعاتــی کــه پیرامــون موضــوع پژوهــش صــورت 
پذیرفــت می‌تــوان گفــت پژوهشــی بــا عنــوان »بررســی تحلیلــی 
در  هنــدی  ســبک  نگاره‌هــای  منظره‌پــردازی  ویژگی‌هــای 
مرقــع گلشــن« وجــود نــدارد. پژوهش‌هــاي قبلــي انجــام گرفتــه 
ــردم  ــر و م ــه هن ــه از مجل ــن مقال ــن، شــامل چندی ــا اي ــک ب نزدی
ــل  ــدی در اوای ــی و هن ــاش ایران ــد نق ــا چن ــنایی ب ــا عنوان»آش ب

ــه در ســال 1343 و در شــماره‌ی 19  ــم هجــری« ک ــرن یازده ق
ــیده  ــاپ رس ــه چ ــام ب ــی بهن ــط عیس ــردم توس ــر و م ــه هن مجل
ــران  ــری ای ــبک نگارگ ــات س ــه خصوصی ــه ب ــن مقال ــت. در ای اس
و  هنــد اشــاره شــده کــه در ایــن دوران نقاشــي جنبهــي تزئينــي 
ــود. و در  ــده ب ــك ش ــت نزدي ــه طبيع ــت داده و ب ــود را از دس خ
انتهــا بــه اختصــار بــه معرفــی و تحلیــل آثــار هنرمنــدان ایرانــی و 
هنــدی موجــود در مرقــع گلشــن پرداختــه شــده اســت. در مقالــه 
دیگــری بــا نــام »تحلیلــی از یــک ســند تاریخــی راجــع بــه مرقــع 
پادشــاهی گلشــن و چمــن« کــه در ســال 1346و در شــماره‌ی 61 
و62 مجلــه‌ی هنــر و مــردم نوشــته‌ی محیــط طباطبایــی، کــه در 
آن تعریــف مرقــع و نیــز  معرفــي كامــل مرقــع گلشــن، تاليــف و 
توصيفــي كــه ديباچــه نــگار، بــه امــر شــاه جهــان بــر ايــن مرقــع 
نوشــته از جملــه: مرقــع مركــب چــه تعــداد خــط و نقاشــي دارد 
ــته  ــه داش ــدار هزین ــه مق ــال و چ ــد س ــع چن ــن مرق ــه ای و تهی
ــان و  ــط ايراني ــاب توس ــن كت ــت آوردن اي ــي بدس ــز چگونگ و نی
رســیدن ایــن مرقــع در زمــان ناصرالدین‌شــاه بــه ایــران را شــرح 
ــا  ــه‌ای از احمــد ســهیلی خوانســاری در رابطــه ب می‌دهــد. و مقال
ــع  ــوان »مرق ــا عن ــه ب ــه چــاپ رســیده اســت ک ــع گلشــن ب مرق
ــال 1347  ــه در س ــی« ک ــند تاریخ ــک س ــی از ی ــن تحلیل گلش
ــده  ــه نگارن ــن مقال و در شــماره‌ی 73 منتشــر شــده اســت. در ای
ــراي تميــم و تكميــل مقالــه‌ی آقــاي محيــط طباطبائــي راجــع  ب
بــه مرقــع گلشــن شــرحي نگاشــته اســت کــه در آن  بــه معرفــي 
ــدان  ــار خطاطــي و نقاشــي هنرمن ــامل آث ــه ش ــع  گلشــن ك مرق
ايرانــي و هنــدي، قطــع و مشــخصات آن، و بــه طــور اجمالــی بــه 
ــط  ــع‌‌آوری اوراق آن توس ــع و جم ــام مرق ــش و اتم ــخ آفرين تاري
ــه يــك قطــع و  ــا ايــن مرقــع  ب صحافــان، مذهبــان و مصــوران ت
ــه اســت.  ــن دســت پرداخت ــي از اي ــدازه ســاخته شــود و مطالب ان
ــر روی منظره‌پــردازی نگاره‌هــای  ــا کنــون تحلیلــی ب در نهایــت ت

ــه اســت. ــع گلشــن انجــام نگرفت ســبک هنــدی مرق

نقاشــی گورکانی در دوران جهانگیری )سبک هندی(
هنــر مربــوط بــه امپراتــوران گورکانیــان هنــد، کــه تحــت حمایــت 
همایون‌شــاه)میانه ســده‌ی شــانزده/ دهــم هجــری( آغــاز شــد؛ و 
تحــول آن تــا زمــان نورالدین‌محمــد جهانگیرشــاه گورکانی)نیمــه 
ــاز،  ــه یافت)پاکب ــری( ادام ــم هج ــم/ دوازده ــت ده هجده نخس
1390: 589(. از ویژگی‌هــای ســلطنت جهانگیرشــاه ایــن بــود کــه 
وقایــع حکومــت خــود را شــخصاً هــر روز یاد‌داشــت می‌کــرد و در 
ــزی،  ــن می‌نمود)پاری ــری تدوی ــوزک ‌جهانگی ــوان ت ــا عن ــی ب کتاب
1331: 124(. جهانگیــر شــاه در اصــل تــرک زبــان و تــرک نــژاد 
ــی  ــان و ادب فارس ــه زب ــیار او ب ــه بس ــر علاق ــه خاط ــا ب ــود ام ب
تــوزک‌ جهانگیــری را بــه فارســی نوشــت )کری‌ولــش،1389:14(. 
ــداری و جهانگــردی،  ــام پادشــاهی، جهان ــر مق ــاوه ب ــر ع جهانگی
ــت،  ــیار داش ــه بس ــکار علاق ــه ش ــود. وی ب ــر ب ــل هن ــاعر و اه ش
ــت  ــدگان را دوس ــات و پرن ــودات، حیوان ــوال موج ــت در اح صحب
ــز  ــی‌داد. و نی ــیاری م ــت بس ــرورش گل اهمی ــه پ ــت و ب می‌داش
ــته  ــادی داش ــر زی ــی او تأثی ــی در زندگ ــا و نقاش ــای زیب هنره
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است)باســتانی پاریــزی، 1331: 124(.
تحولــی کــه در کار هنــری مکتــب بابــری جهانگیــر رخ داد توســط 
جهانگیــر شــاه و ملکــه‌ی ایرانــی نورجهــان خلــق شــد. وی مــردی 
ــری  ــوزک جهانگی ــش ت ــاب خاطرات ــود در کت ــت ب ــت دوس طبیع
ــی  ــای بزرگ ــمیر باغ‌ه ــر در کش ــاه جهانگی ــه پادش ــم ک می‌خوانی
ــد.  ــراوت بی‌نظیرن ــی و ط ــم در زیبای ــوز ه ــه هن ــرد ک ــداث ک اح
ــا باغ‌هــای اکبــری در ایــن  امــا تفــاوت باغ‌هــای جهانگیــر شــاه ب
ــال  ــای کهنس ــاه را چناره ــر ش ــای اکب ــر باغ‌ه ــه سراس ــت ک اس
ــا،  ــا، گلزاره ــر جویباره ــای جهانگی ــا در باغ‌ه ــت. ام ــانده اس پوش
اســت)غروی،  داشــته  وجــود  زیبــا  فواره‌هــای  و  آلاچیق‌هــا 

.)112  :1385
ــای  ــودگی از گرفتاری‌ه ــل آس ــه دلی ــاه ب ــر ش در دوران جهانگی
اداری و سیاســی و از آنجایــی کــه وی هنرمنــد و هنرشــناس 
برجســته‌ای بــود در کار نقاشــان مداخلــه کــرده و هنرمنــدان زیــر 
ــریف زاده، 1375: 208(. وی در  ــه کار می‌پرداختند)ش ــر او ب نظ
ــن  ــه م ــت: علاق ــری آورده اس ــوزک جهانگی ــش ت ــاب خاطرات کت
بــه نقاشــی و ممارســتم در تشــخیص ایــن آثــار تــا حــدی اســت 
ــزد مــن آورده شــود چــه از هنرمنــدان در  ــری ن کــه اگــر هــر اث
گذشــته و یــا معاصــر باشــد بــدون اینکــه نــام آن بــه مــن گفتــه 
ــرز،  ــت )راج ــه کیس ــق ب ــر متعل ــن اثَ ــم ای ــم بگوی ــود می‌توان ش

.)126  :1382
بنابرایــن »مينياتــور هنــد از زمــان حامــي و پشــتيبان بــزرگ هنــد 
ــوذ خارجــي را  ــد و نف ــه آزاد گشــتن از قي ــر مرحل ــي جهانگي يعن
ــل از  ــور كام ــي بط ــيوه ايران ــر و ش ــه هن ــش ب ــه گراي ــدون آنك ب
ميــان بــرود، آغــاز كــرد. ولــي بــا پيروي از ســليقه شــاهزاده ســبب 
ــاي  ــه ه ــه جنب ــوط ب ــاي مرب ــا عرضــه داشــت صحنه‌ه ــد ت گردي
داســتاني كمتــر گــردد و در عــوض بــه طــرح صحنه‌هــاي مربــوط 
بــه زندگــي روزانــه پرداختــه شــود. در نتيجــه موجبــات بررســي 
مربــوط بــه طبيعــت پيرامــون و گياهــان و حيوانــات فراهــم آمــد. 
هنــر تــك چهره‌ســازي در ايــن عهــد جنبــه عموميــت پيــدا كــرد 
و در زمــان شــاه جهــان )1658 – 1628( حامــي ديگــر هنــر در 
هنــد، بــرروي آن تيكــه گرديــد و ايــن شــيوه موفقيــت بيشــتري 

ــد، 1351: 37(. يافــت« )رجاون
ــد1   ــان هن ــد جهانگیرشــاه  نقاشــی گورکانی ــب در عه ــن ترتی بدی
ــازی،  ــان از نمونه‌س ــن دوران نقاش ــد در ای ــود می‌رس ــه اوج خ ب
پرســپکتیو ســه‌بعدی و اســتفاده از درجه‌بندی‌هــای متفــاوت 
ــه اســتفاده کردند)راجــرز، 1382:   ــرای نشــان دادن فاصل ــگ ب رن
ــن ســبک ترکیب‌هــای  157(. و دیگــر از ویژگــی تصویرســازی ای
بــه  واقع‌گرایانــه، گرایــش  بــر چهره‌پــردازی  تأکیــد  ســاده، 
منظره‌پــردازی و نقــوش حیوانــی تــا حــدودی واقع‌گرایانه‌تــر 
بــوده و نیــز در عناصــر بصــری ماننــد نقطــه در قالــب پرداز‌هــای 
ــرکار  ــت پ ــگ، باف ــور و رن ــد ن ــر مانن ــایر عناص ــا س ــراوان و ی ف
ملاحظــه می‌شــود، و همیــن ویژگی‌هــا بــه ســبک هنــدی 

خصوصیــات یکپارچــه می‌بخشــد.
ــه نقاشــان  ــن وظیف ــد یکــی از مهم‌تری ــار مغــولان هن ــا در درب ام
1-Mughal painting

آلبوم‌هــا و کتاب‌هــای خطــی و مصورســازی  نقاشــی  دربــار 
ــی از  ــت. یک ــوده اس ــل ب ــورت مجل ــه ص ــا ب ــازی آنه و مذهب‌س
ــود. در  ــات ب ــه مرقع ــری تهی ــر در دوره‌ی جهانگی ویژگی‌هــای هن
ــتادان  ــی‌های اس ــراه نقاش ــه هم ــرد ب ــی‌های منف ــن دوره نقاش ای
ــع  ــب یــک مرق ــود در قال ــده ب گذشــته کــه از کتاب‌هــا جــدا مان
ایــن مرقعــات بــه واســطه  جمــع‌آوری و صحافــی می‌شــد. 
ــه و  ــک مجموع ــی را در ی ــدان متفاوت ــی‌های هنرمن ــه نقاش این‌ک
ــر  ــی بهت ــه و بررس ــکان مطالع ــد ام ــرد می‌آوردن ــم گ ــار ه در کن
ــه  ــک مجموع ــی را در ی ــته متفاوت ــدان برجس ــی‌های هنرمن نقاش

ــی، 1392: 76(.  ــرد می‌آوردند)ارم ــم گ ــار ه و در کن
ــال  ــه کم ــی ب ــی و خوشنویس ــر نقاش ــاه هن در دوران جهانگیرش
خــود رســید. و مرقعــی بــه وجــود آمــد کــه مظهــر تکامــل هنــر 
ایــران و هنــد می‌باشــد و ایــن مرقــع امــروزه در کتابخانــه ایــران، 

ــت)طباطبائی، 1346: 40(. ــوظ اس ــن محف ــام مرقع‌گلش ــه ن ب

مرقع گلشن
بــرای دســتیابی بــه معنــای مرقــع2 در ابتــدا بایــد رقعــه3 را معنــی 
نمائیــم. برخــی از لغت‌شناســان رقعــه را بــه معانــی 1ـــپاره‌چیزی، 
ــه  ــه3ـ قطع ــد، وصل ــه دوزن ــه جام ــه ب ــه ک ــه 2ـ پین ــه، قطع تک
ــته‌اند. و  ــوب، دانس ــه، مکت ــند4ـ نام ــه روی آن نویس ــذی ک کاغ
ــوب و نوشــته  ــی مکت ــه معان ــه را ب ــه دهخــدا واژه رقع در لغت‌نام
ــه  ــود رقع ــین خ ــه پیش ــر جام ــان ب ــا صوفی ــد. ام ــه می‌باش و نام
ــن  ــا ت ــد ت ــه می‌زدن ــر وصل ــه ب ــی وصل ــد. یعن ــه می‌دوختن رقع
پــوش زمســتانه و فقیرانــه فراهــم آورنــد و چنیــن جامــه را مرقــع 
می‌گفتنــد. برخــی معتقدنــد همیــن جامــه درویشــان الهــام 
ــه کار گرفتــن ذوق و هنرشــان باعــث  ــرای ب ــدان ب بخــش هنرمن
ــی  ــی اوراق ــط و نقاش ــات خ ــم قطع ــب و تنظی ــا ترکی ــد ت گردی
ــان آنهــا را مرقــع  ــب دهنــد و بــه اعتبــار مرقــع درویش ترتی

بنامند)نقیبــی، 1382: 8ـ9(. 
ــه،  ــاب، خرق ــع: کت ــه مرق ــده اســت ک ــدراج آم ــه آنن »در لغت‌نام
ــاره  ــاره پ ــه و پ ــه رقع ــز رقع ــر دو چی ــن ه ــه ای ــرا ک ــق؛ چ و دل
ــم  ــان ه ــی از لغت‌شناس ــد. بعض ــده می‌باش ــع ش ــم جم ــه ه ب
ــت  ــده و مرم ــی زده ش ــع در پ ــته‌اند: مرق ــع نوش ــای مرق در معن
ــرده  ــع ک ــم جم ــه ه ــای ب ــاره پاره‌ه ــده از پ ــاخته ش ــده، س ش
ــه از  ــی ک ــر و کتاب ــاب تصاوی ــان و کت ــق درویش ــه و دل و خرق
ــد«)نقیبی،  ــده باش ــب داده ش ــف ترتی ــوط مختل ــای خط قطعه‌ه

.)9  :1382
ــن  ــژه در تذکره‌هــای قدیمــی، در ای ــه وی »در فرهنــگ فارســی ب
ــوم تکــه  ــه مفه ــه ب ــع اســتفاده شــده اســت ک ــورد از واژه مرق م
ــامل  ــات ش ــه‌ای از قطع ــی مجموع ــت؛ یعن ــف اس ــای مختل تکه‌ه
ــف  ــتادان مختل ــوع اس ــی‌های متن ــان و نقاش ــوط خوشنویس خط
ــبانیدند  ــر می‌چس ــار یکدیگ ــام در کن ــت تم ــا دق ــا را ب ــه آنه ک
ــاد  ــر و ب ــوان و اب ــای ال ــب و کاغذه ــا تذهی ــی را ب ــای خال و فض
پــر می‌‌کردنــد و ســپس بــا جدول‌هــای مرصــع مناســب و 
2-Album
3-Albumpage a pieccof paper
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ــدادی  ــد و تع ــت در می‌آورن ــکل یکدس ــه ش ــا ب ــای زیب زنجیره‌ه
از آنهــا را بــه وســیله‌ی پارچــه آهــاردار از دو طــرف بــه گونــه‌ای 
ــل  ــر قاب ــار یگدیگ ــه در کن ــد ک ــل می‌کردن ــر متص ــه یکدیگ ب
ــی،  ــع می‌نامیدند«)عتیق ــه را مرق ــن مجموع ــند و ای ــت باش رؤی

 .)193  :1380
از معروف‌تریــن ایــن مرقع‌هــا مرقــع گلشــن می‌باشــد کــه 
ــن مجموعــه نقاشــی و خــط  ــع نفیــس یکــی از مهم‌تری ــن مرق ای
ــه بیشــترین بخــش  ــد اســت ک ــان هن ــد گورکانی نوشــته‌های عه
ــه نســخ خطــی کاخ گلســتان در تهــران نگهــداری  آن در کتابخان
می‌شــود. برخــی محققــان بــر ایــن عقیده‌انــد جهانگیــر در 
ــه نظــر  تنظیــم و تدویــن ایــن مرقــع مراقبــت داشــته اســت. و ب
می‌رســد بســیاری از آثــار متعلــق بــه عهــد پــدر یــا جــد اوســت 
کــه بــرای تنظیــم مرقــع گــردآوری شــده اســت)ترکمانی، 1388: 
ــه در  ــی ک ــات و نگاره‌های ــیاری از صفح ــه بس ــا ک 66(. و از آنج
اختیــار جهانگیرشــاه قــرار داشــته بــه یــک انــدازه نبــوده اســت، 
وی دســتور می‌دهــد تمامــی آثــار را بــر روی کاغــذ بزرگتــر 
بچســباند و حاشــیه‌ی آنهــا را بــا نقــوش گوناگــون مزیــن ســازد، 
ــه  ــوط ب ــن مرب ــع گلش ــات مرق ــیاری از صفح ــب بس ــن ترتی بدی

ــریف‌زاده، 1375، 208(. ــاه است)ش ــر ش دوران جهانگی

معرفی اجمالی تعدادی از هنرمندان هندی مرقع گلشــن
بشــنداس را بايــد از نامدارتريــن هنرمنــدان هنــدي الاصــل 
دانســت كــه در ايــران نيــز از معروفيــت خــاص برخــوردار 
عهــد  در  هنــدی  سرشــناس  و  معــروف  نقــاش  وی  اســت. 
ــوب  ــبیه‌پردازی را خ ــازی و ش ــود. او تصویرس ــاه ب ــر ش جهانگی
می‌دانســت و قلم‌گیــری و پرداخــت آن را بــه شــیوه خــود انجــام 
بشــینداس  درآثــار   .)101  :1363 می‌داد)کریم‌زاده‌تبریــزی، 
ــردازی،  ــی حجم‌پ ــت. ول ــی اس ــاً ایران ــات کام ــا و تزئین پیکره‌ه
پس‌زمینــه، آســمان و درختــان متأثــر از شــیوه‌ی اروپایــی و 

.)52 فــدوی، 1387:  و  است)پاشــازانوس  ناتورالیســتی 
ــدی  ــارت هن ــر مه ــاش پ ــور نق ــت مص ــا دول ــد ی ــت محم دول
اســت کــه در دوره اکبــر و جهانگیــر خــوش درخشــید و مشــهور 
ــوده و  ــن ب ــک‌ بی ــم و باری ــیرین قل ــازی ش ــد. وی در تصویرس ش
ــتاد  ــی اس ــره حقیق ــه چه ــبیه‌پردازی و ارائ ــازی و ش در چهره‌س
بــوده اســت)کریم‌زاده‌تبریزی، 1363: 101(. منوهــر نقــاش هندي 
ــرده و  ــد كار ميك‌ ــت محم ــر دول ــر نظ ــه زي ــت ک ــهوری اس مش
ــام، 1343: 5(. وي  ــادی دارد)بهن ــاي زی ــن كاره ــع گلش در مرق
نيــز ماننــد بشــنداس در ايــران معروفيــت دارد بــه خصــوص كــه 
اســتعداد و ذوق قابــل انعطــاف داشــته و در ســاختن صحنه‌هــاي 

ــوده اســت)غروی، 1385(. ــي اســتاد ب گروه
بالچنــد هنرمنــد ديگــر عهــد جهانگيــر نيــز در دوران امپراتــوري 
اكبــر وارد نقاشــخانه شــد، در عصــر جهانگيــر مهــارت يافــت و در 
ــيد.  ــتادي رس ــهرت و اس ــاي ش ــد اع ــه ح ــان ب ــاه جه ــر ش عص
ــازی  ــوده و در جانورس ــم ب ــازک قل ــارت و ن ــر مه ــاش پ وی نق
ــت  ــکوه دس ــف و باش ــس مختل ــیم مجال ــردازی و ترس و منظره‌پ
ــران  ــه گلســتان ای ــار رقــم دار او در کتابخان ــوان داشــت. از آث پرت

محفــوظ اســت، کــه موضوعــات متنوعــی از جملــه مجلــس 
ــاهی،  ــاس پادش ــش و لب ــر آرای ــی، تصوی ــاه گورکان ــت پادش نشس

ــزی، 1363: 96(. ــم‌زاده تبری ــان و ... دارد)کری ــر خ ــبیه باق ش

طبیعت در نگارگری هند
طبیعــت همیشــه ذهــن هنرمنــدان مختلــف را مشــغول داشــته و 
ــی اداراک  ــوده اســت. ول ــن آمــوزگار آنهــا ب در عیــن حــال بهتری
ــی  ــت. و طبیعت ــان نیس ــدان یکس ــزد هنرمن ــه ن ــت همیش طبیع
ــه‌ی  ــان هم ــه در اذه ــه ک ــا آنچ ــد ب ــد درک می‌کن ــه هنرمن ک
 .)15  :1388 اســت)آیت‌الهی،  متفــاوت  کامــاً  اســت  مــردم 
ــراق  ــز افت ــدان نی ــر هنرمن ــد نظ ــت از م ــوم طبیع ــن مفه بنابرای
دارد و تعاریفــی هــم کــه ارائــه می‌شــود از نظــرگاه آنــان متفــاوت 

اســت. 
ــت و  ــی از فضاس ــت بخش ــی: طبیع ــر آیت‌اله ــل از دکت ــه نق »ب
ــدگاه هنرمنــد یــک تهــی بی‌نهایــت اســت و طبیعــت  فضــا از دی
محتــوای مــادی و تصویــری ایــن تهــی اســت. بنابرایــن طبیعــت 
را چنیــن می‌تــوان توجیــه کــرد، طبیعــت بخشــی از فضــا، 
آب و هوایــی و ارتبــاط بــا ادراک هنرمنــد از فضاســت کــه 
می‌توانــد زیــر اندیشــه‌ها و تأثیــرات آیینــی و »از دیگــران« 
ــر  ــتحاله شــده و تغیی ــد و »درون او« اس ــن هنرمن در فضــای ذه
ــر  ــتره‌ی تصوی ــر گس ــتحاله ب ــن اس ــور ای ــره« ظه ــد؛ و »منظ کن
اســت«)آیت‌الهی،1384: 6(. همچنیــن نــزد عرفــا و حکمــای 
ــه از  ــن مرتب ــد نازل‌تری ــم ملــک و طبیعــت هــر چن اســامی، عال
مراتــب و حضــرات وجــود اســت و در انتهــای قــوس نــزول قــرار 
ــت  ــق، و طبیع ــوای ح ــم، ماس ــه عال ــت آن ک ــه جه ــا ب دارد، ام
بنــا بــر مرتبــت خــود، بهــره و حصــه‌ای از وجــود حــق دارد، نــزد 
عرفــا و هنرمنــدان دارای شــأن و مرتبــه مهّمــی است)شوشــتری، 

شــیرازی، 1387: 6(.
و بنــا بــر نظــر ملاصــدرا »آن‌چــه مقــدم جوهریــت اشــیاء 
ــام،  ــاریه در اجس ــوت س ــزی، ق ــر چی ــت و ذات ه ــت، حقیق اس
ــعیدی،  ــور اشیأ«)س ــل ارادی ذات و عنصــر و ص ــب فع ــدأ قری مب

.)196  :1387 کشــاورز، 
ــت  ــور طبیع ــم منظ ــخن می‌گویی ــت س ــی از طبیع ــن وقت بنابرای
آفرینــش اســت، آفرینــش خداونــد، نــه محیــط قالب‌ریــزی 
شــده اطــراف مــا. در متــون هنــدی آمــده کــه »مــا بایــد آنگونــه 
ــای  ــت در هنره ــاخت«. طبیع ــاز س ــد در آغ ــه خداون ــازیم ک بس
ــی  ــد مفهوم ــنتی هن ــای س ــاً در هنره ــاً، و خصوص ــرقی عموم ش
متفــاوت دارد. بنابــر دیــدگاه شــرقی، هنــر حقیقــی، هنــری اســت 
ــه  ــش چیزهاســت ک ــی؛ نمای ــار از معن ــن و سرش ــان نمادی ــا بی ب
ــف  ــق تعری ــس مطاب ــد. پ ــت در می‌آین ــه روی ــل ب ــا عق ــا ب تنه
فــوق، هنگامــی کــه ســخن از طبیعــت در هنــر شــرق بــه میــان 
ــد  ــه بعُ ــت ن ــت اس ــی طبیع ــی و عل ــه ذات ــور وج ــد؛ منظ می‌آی
عَرضــی و ظاهــری آن. منظــور طبیعــت آفرینــش خداونــد اســت، 
لــذا تقلیــد موجــه، تقلیــد از علــت اســت، تقلیــد از خداونــد اســت؛ 
و هنــر در ایــن میــان، تقلیــدی اســت از ظواهــر اشــیاء، نــه ظواهــر 
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ــد ماســول اورســل1   ــری مانن ــن دیگ ــا. و همین‌طــور محققی آن‌ه
و هاینریــش زیمــر2  هــر دو بــه مطلــب واحــدی اشــاره کرده‌انــد: 
کــه هنــر هنــد هدفــی غیــر از تقلیــد ظاهــر طبیعــت دارد. اگــر 
ــگاره،  ــک ن ــه در ی ــم ک ــر می‌خوری ــواردی ب ــه م ــگاه ب گاه و بی
ــه  ــی پرداخت ــای طبیع ــی از پدیده‌ه ــازی برخ ــه بازس ــد ب هنرمن
ــری کــه از  ایــن رویکــردی عَرضــی کــه هنرمنــد در کنــار تصاوی
درون خــود نشــأت گرفتــه بــه طــور جانبــی، جزئیاتــی را نیــز از 

ــوده اســت)ذکرگو، 1388(.  ــت نم ــی ثب ــت واقع طبیع
اندیشــه‌های  از  هنــر شــرق  در  نتیجــه حضــور طبیعــت  در 
فلســفی-عرفانی تبعیــت می‌کنــد؛ زیــرا طبیعــت مظاهــر خاصــی 
در هنــر شــرقی دارد کــه معمــولاً تجلــی و تبلــور ابعــاد فکــری- 
فلســفی هنرمنــدان و حکمــای شــرق نیــز اســت. بدیــن ترتیــب 
ضمیــر ناخــودآگاه هنرمنــد شــرقی تجلــی طبیعــت را در آثــارش 
ــه  ــن دارد ک ــان از ای ــد و نش ــان می‌کن ــاص نمای ــه‌ای خ ــه گون ب
طبیعــت جــزء لاینفــک هنــر شــرق اســت و ایــن نــوع نگــرش و 
ــده  ــر شــرقی نشــان دهن ــگ و هن ــت در فرهن ــا طبیع برخــورد ب
ــوع  ــن ن ــت و ای ــات اس ــد در کائن ــی خداون ــور حقیق ــوه حض جل
ــران و  ــرقی ای ــن ش ــدن که ــای دور در تم ــته ‌ه ــش از گذش بین

ــاورز، 1387(. ــعیدی، کش ــوده است)س ــم ب ــد حاک هن
اکنــون می‌توانیــم طبیعت‌پــردازی در ســبک نقاشــی هنــد را 
ــدازه‌ای  ــا ان ــد ت ــولان هن ــر مغ ــم، هن ــرار دهی ــی ق ــورد بررس م
متأثــر از شــیوه نقاشــی اروپایــی خصوصــاً در ایجــاد مناظــر دارد، 
و بــا وجــود ایــن کــه مکتــب نگارگــری گورکانیــان هنــد بــا ورود 
نقاشــان ایرانــی در اواســط ســده‌ی دهــم هجــری، بــه هندوســتان 
آغــاز شــد ولــی بــه ســوی مکتــب رئالیســتی تمثال‌هــای 
فیگوراتیــو، توجــه بــه دورنمــا و ویژگی‌هــای چشــم‌انداز بــه 
شــیوه اروپایــی تحــول و گرایــش یافــت. ایــن تمایــل بــه خصــوص 

ــولان ــدان مغ ــتین کار هنرمن ــه نخس ــی ک ــبک‌های نقاش در س

1-M.Oursel
2-H.Zimmer

ــن  ــا بی ــای نگاره‌ه ــب فض ــن ترتی ــد بدی ــودار ش ــوده نم ــد ب هن
نقاشــی شــرق و غــرب ایســتاده، امــا از بســیاری جهــات در ردیــف 
ــش  ــم گرای ــه رغ ــرا ب ــرار دارد، زی ــی ق ــی ایران ــبک‌های نقاش س
ــز  ــال انَگی ــبک خی ــه س ــوز ب ــم، هن ــبک ناتورالیس ــه س ــیار ب بس
و ایده‌آلــی گرایــش دارد، و از نظــر ترکیب‌بنــدی و اســتفاده 
ــروان  ــای ف ــورت پردازه ــه ص ــت ب ــان و باف ــای درخش از رنگ‌ه
ــن  ــت و در عی ــه اس ــر گرفت ــی تأثی ــبک ایران ــاً از س ــز کام نی
ــی  ــت گرای ــردازی، طبیع ــه حجم‌پ ــل ب ــدودی متمای ــا ح ــال ت ح
ــت  ــا در نهای ــد. ام ــی باش ــی م ــیوه اروپای ــه ش ــازی ب و شبیه‌س
گرایــش بــه شــرق و تأثیــر از طبیعــت روحانــی یکپارچه درخشــان 
و روشــن سراســر تجلــی حــق، بــه شــیوه هنــر نگارگــری ایرانــی 
دارد. زیــرا هیــچ یــک از شــیوه‌های اروپایــی، اعــم از روش، نحــوه 
اجــرا، رنگ‌آمیــزی و ترکیب‌بنــدی مــورد توجــه هنرمنــدان هنــد 
ــی منظــره‌ی  ــت. فقــط در شــکل ســایه‌زنی، نمــای کل ــرار نگرف ق

ــود. ــودار می‌ش ــی آن نم ــط کل ــه و محی ــت صحن پش
تحلیل نگاره‌های سبک هندی

نظــام  قالــب مســتطیل شــکل و  تفــرج در طبیعــت  نــگاره 
پــان  و3  بــوده  مــدور  و  عمــود  افــق،  آن  ترکیب‌بنــدی 
زاویــه دیــد مقابل)روبــه‌رو( دارد. عناصــر  بــا  منظره‌پــردازی‌ 
ــگاره  ــای ن ــدور در انته ــبز و م ــور س ــامل دو تپه‌ماه ــت ش طبیع
کــه بــر روی آن چنــد درختچــه کوچــک قــرار دارد و نیــز 
چمــن‌زار سرســبز کــه در سراســر نــگاره دیــده می‌شــود کــه روی 
آن پوشــش گیاهــی و چندیــن نــوع گل و بوتــه رنگیــن قــرار دارد. 
عــاوه بــر آن در وســط نــگاره درخــت ســرو نــوک تیــز کوچــک 
ــاهده  ــت، مش ــده اس ــی پیچ ــکوفه صورت ــت ش ــه دور آن درخ ک
ــذرد در  ــی می‌گ ــوی آب ــان ج ــن درخت ــر ای ــه در زی ــود. ک می‌ش
ــی  ــفید و آب ــن‌هایی س ــایه‌ روش ــا س ــز ب ــمان دل‌انگی ــر آس آخ

می‌شــود)تصویر1(.  ملاحظــه 

تصویر1: تفرج در طبیعت، هنرمند نامعلوم؟تاریخ؟صفحه‌ی123مرقع گلشن، سبک هندی،  مأخذ کتابخانه نسخ خطی کاخ گلستان، نسخه شماره1663.
تصویر1-الف: تحلیل عناصر بصری و ساختاری نگاره تفرج در طبیعت.     تصویر1-ب: ترکیب‌بندی نگاره تفرج در طبیعت.
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تصویر2: شاهزاده و چند مرال، اثر آقا رضا، تاریخ؟صفحه‌ 22مرقع گلشن، سبک هندی، مأخذ کتابخانه نسخ خطی کاخ گلستان، نسخه شماره1663.
تصویر2-الف: تحلیل عناصر بصری و ساختاری نگاره شاهزاده و چند مرال.    تصویر2-ب: ترکیب‌بندی نگاره شاهزاده و مرال.

بوته‌هــای ســبز و گل‌هــای رنگیــن بنفــش، صورتــی و زرد و 
قرمــز، بــرگ و شــکوفه درخــت بــه صــورت عنصــر بصــری نقطــه 
ــطح  ــط و س ــر خ ــوند)تصویر1-الف(. عنص ــده می‌ش ــگاره دی در ن
در ایــن تصویــر حضــور نــدارد و تــا حــدودی حجم‌پــردازی 
در تپــه‌ ماهورهــا مشــاهده می‌شــود. بافــت نیــز بــه شــیوه 
پردازهــای خطــی و ســایه روشــن بــر روی پس‌زمینــه بــه ســبک 
ــگاره  ــن ن ــری ای ــر بص ــن عنص ــد. مهم‌تری ــوان دی ــدی می‌ت هن
نــور و رنــگ بــوده و ســبب ایجــاد تضــاد تیــره‌ و روشــن و ســرد 
ــار  ــبز در کن ــه س ــه پس‌زمین ــن ک ــر ای ــرم شــده اســت. دیگ و گ
گل‌هــای رنگیــن و در ارتبــاط بــا پوشــش رنگیــن پیکره‌هــا 

ــر کــرده اســت. عــاوه  ــی رنــگ در اث ایجــاد هماهنگــی و هارمون
ــت. و  ــده اس ــر ش ــت در تصوی ــم و حرک ــث ریت ــا باع ــر این‌ه ب
ــیوه‌  ــا ش ــود. ام ــده می‌ش ــای کار دی ــی در انته ــی کم عمق‌نمای
قرارگیــری عناصــر طبیعــت و پیکره‌هــا در یــک راســتا بــه لحــاظ 
ــگاره  ســاختاری باعــث تقســیم‌بندی عمــود و ســبب تعــادل در ن

ــت)تصویر1-ب(.  ــده اس ش
کــه بــا توجــه بــه مــوارد گفتــه شــده ایــن نــگاره دارای خصوصیات 
ــی  ــر عمق‌نمای ــن اث ــت در ای ــای طبیع ــت. از ویژگی‌ه ــد اس متح
ــگ و  ــور و رن ــای ن ــا حــدودی بازتاب‌ه ــه و ت نســبی، خلوت‌گرایان
در عیــن حــال گرایــش بــه واقع‌گرایــی در آن مشــاهده می‌شــود.

ــام  ــکل و نظ ــتطیل ش ــی مس ــا در قالب ــاهزاده و مرال‌ه ــگاره ش ن
ــر  ــود. تصوی ــاهده می‌ش ــق مش ــود و اف ــدور، عم ــدی م ترکیب‌بن
در 3 پــان منظره‌پــردازی بــا زاویــه دیــد مقابــل و بــالا مشــاهده 
ــام  ــه تم ــگ ک ــبز رن ــه‌ س ــامل تپ ــت ش ــر طبیع ــود. عناص می‌ش
نــگاره را بــه خــود اختصــاص داده و روی آن پوشــش گیاهــی، انواع 
ــن  ــرار دارد. در پایی ــات ق ــنگ‌ها و حیوان ــه س ــه، تک ــا غنچ گل ب
اثــر دو مــرال شــاخدار زیبا)گــوزن قرمــز( یکــی در ســمت راســت 
ــا  ــان آن‌ه ــه در می ــده می‌شــود ک ــری در ســمت چــپ دی و دیگ
درخــت ســرو نــوک تیــز کوچکــی را می‌تــوان دیــد ایــن عناصــر 
ــن  ــپ پایی ــمت چ ــر آن در س ــاوه ب ــتند و ع ــه هس ــاً قرین تقریب
ــان  ــا و گیاه ــان ســنگ‌ها و گل‌ه ــگار جــوی آب کوچکــی از می ن
می‌گــذرد و در کنــار ایــن جــوی نقــره فــام دو خرگــوش مشــاهده 
می‌شــود)تصویر2(. در وســط نــگاره ردیفــی از تکــه ســنگ‌ها 
قــرار دارد کــه در بــالای اثــر مــرال بــزرگ بــا شــاخ‌های پیــچ در 
پیــچ قــرار دارد در آخــر بــروی تپــه چندیــن تکــه ســنگ کوچــک 
و بــزرگ و درخــت خشــکیده کوچــک بــا آســمان آبــی بــه همــراه 
ابــر ســفید پیچــان دیــده می‌شــود. عنصــر بصــری نقطــه در ایــن 
نــگاره بــه صــورت گیاهــان و گل‌هــا، تکــه ســنگ‌ها و دو خرگــوش 

کوچــک مشــاهده می‌شــود)تصویر2-الف(. عناصــر بصــری خــط و 
ــیوه  ــه ش ــت ب ــردازی و باف ــدارد. حجم‌پ ــور ن ــطح در کار حض س
ــا و  ــدی در مرال‌ه ــبک هن ــه س ــف ب ــه‌ای پرتکل ــای نقط پردازه
تپــه مــدور دیــده می‌شــود. رنــگ و نــور هــم بــه طــور یکپارچــه 
ــای  ــار گل‌ه ــه در کن ــس زمین ــبز پ ــگ س ــود دارد. رن در کار وج
ــت در  ــر طبیع ــر عناص ــی و دیگ ــی، نارنج ــش، صورت ــز، بنف قرم
ــگ  ــی رن ــر ایجــاد هارمون ــاوه ب ــا ع ــا پوشــش پیکره‌ه ــاط ب ارتب
باعــث تضادهــای رنگــی ســرد و گــرم و تیــره و روشــن در نــگاره 
شــده اســت. ریتــم و حرکــت در چیدمــان گل و بوته‌هــا و 
ــری  ــرار گی ــیوه ‌ق ــود. ش ــده می‌ش ــا دی ــنگ‌ها و مرال‌ه ــه س تک
مرال‌هــا بــه لحــاظ ســاختاری ســبب تقســیم‌بندی عمــود و 
افــق و ایجــاد تعــادل در تصویــر شــده اســت)تصویر2-ب(. از 
ــن  ــه، نمادی ــر خلوت‌گرایان ــن اث ــردازی در ای ــای منظره‌پ ویژگی‌ه
و در عیــن حــال گرایــش بــه واقع‌گرایــی و فضاســازی دو بعــدی 
ــات  ــر دارای خصوصی ــن تصوی ــت ای ــدی دارد. در نهای ــه بع و س

متحــد اســت. 
نــگاره‌ی فیــل در زنجیــر در قــاب مســتطیل شــکل و نظــام 
ترکیــب بنــدی مــدور، عمــود و افــق مشــاهده می‌شــود. و 3پــان 
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منظره‌پــردازی بــا زاویــه دیــد مقابــل در آن دیــده می‌شــود.
ــن  ــط و پایی ــه در وس ــی ک ــل بزرگ ــامل فی ــت ش ــر طبیع عناص
ــیار  ــرگ بس ــا گل و ب ــد ب ــت تنومن ــت آن درخ ــگاره و در پش ن
دیــده میشــود کــه ایــن دو بیشــترین قســمت تصویــر را بــه خــود 
ــرار  ــه مــدوری ق ــد. در ســمت چــپ درخــت تپ اختصــاص داده‌ان

دارد. در پــان بعــدی برکــه‌ای همــراه بــا گل‌هــای نیلوفــر ســفید 
ــان  ــا نمای ــه‌ ماهوره ــان تپ ــنا از می ــال ش ــی در ح و مرغابی‌های
ــمان  ــا آس ــک ب ــی کوچ ــا و درخت ــه ‌ماهوره ــر تپ ــت. در آخ اس
ــاهده  ــرواز مش ــال پ ــده‌ای در ح ــا پرن ــراه ب ــفید هم ــی و س آب

می‌شــود)تصویر3(. 

تصویر3: فیل در زنجیر، هنرمند نامعلوم؟ تاریخ؟ صفحه‌ 155مرقع گلشن، سبک هندی، مأخذ کتابخانه نسخ خطی کاخ گلستان، نسخه شماره1663.
تصویر3-الف:  تحلیل عناصر بصری و ساختاری نگاره فیل در زنجیر.   تصویر3-ب: ترکیب‌بندی نگاره فیل در زنجیر

تکه‌ســنگ‌ها،  برکــه،  درون  نیلوفــر  گل‌هــای  و  مرغابی‌هــا 
پوشــش گیاهــی، بــرگ و گل درختــان بــه صــورت عنصــر نقطــه 
بــه صــورت  در تصویــر دیــده می‌شــود)تصویر2-الف(. خــط 
و  می‌شــود  مشــاهده  نــگاره  عناصــر  تمامــی  در  قلم‌گیــری 
ــیار  ــردازی بس ــدارد. حجم‌پ ــمگیری ن ــور چش ــطح حض ــر س عنص
ــه  ــر روی تنــه درخــت و فیــل دیــده می‌شــود، بافــت ب زیبایــی ب
ــر  ــه ســبک هنــدی ب ــف ب ــر تکل ــا پ ــی لطیــف ام شــیوه پردازهای
ــر  ــل در زنجی ــه درخــت و فی ــا، تن ــه‌ ماهوره ــه، تپ روی پس‌زمین
ــم و  ــیاه قل ــیوه س ــه ش ــر ب ــن اث ــزی ای ــد. رنگ‌آمی ــوان دی می‌ت
اســتفاده از چنــد رنــگ بــه طــور محــدود بــوده اســت. امــا وجــود 
ــی و  ــکوفه‌هایی صورت ــبز و ش ــی س ــا برگ‌های ــد ب ــت تنومن درخ
ــفید و  ــمان س ــا آس ــتری ب ــفید و خاکس ــه‌ای س ــور برک همین‌‌ط
آبــی و یــک پرنــده ســفید و در ارتبــاط بــا عناصــر دیگــر موجــود 
در نــگاره ضمــن ایجــاد هماهنگــی تــا حــدودی تضــاد رنگــی بــه 
ــه  ــا ت ــن‌هایی ب ــا سایه‌روش ــر این‌ه ــاوه ب ــت. ع ــود آورده اس وج
ــم  ــود. ریت ــده می‌ش ــر دی ــم در اث ــردازی ملای ــبز و نورپ ــگ س رن
ــیوه  ــود ش ــده می‌ش ــت دی ــزای طبیع ــان اج ــت در چیدم و حرک
ــاختاری  ــاظ س ــه لح ــگاره ب ــط ن ــزرگ وس ــت ب ــری درخ قرارگی
ســبب تقســیم‌بندی عمــود و  قرارگیــری فیــل بــه صــورت افقــی 

ــت)تصویر3-ب(.  ــرده اس ــر ک ــادل در تصوی ــاد تع ایج
همــان طــور کــه مشــاهده می‌شــود طبیعــت در ایــن نــگاره دارای 
منظره‌پــردازی  ویژگی‌هــای  از  اســت.  یکپارچــه  خصوصیــات 
ــش  ــال گرای ــن ح ــه و در عی ــن، خلوت‌گرایان ــر نمادی ــن اث در ای

ــدی  ــه بع ــدی و س ــازی آن دو بع ــی دارد. و فضاس ــه واقع‌گرای ب
می‌باشــد.

نظــام  و  شــکل  مســتطیل  قالــب  اثــر  بعــدی  تصویــر  در 
ــا  ــان ب ــق و در 3 پ ــود و اف ــدور، عم ــز، م ــدی متمرک ترکیب‌بن
ــن  ــل مشــاهده می‌شــود. اجــزای طبیعــت در ای ــد مقاب ــه دی زاوی
ــطح  ــترین س ــه بیش ــت ک ــدوری اس ــبز م ــه‌ س ــامل تپ ــگاره ش ن
تصویــر را بــه خــود اختصــاص داده اســت. و بــر روی آن پوشــش 
ــالای آن  گیاهــی، دو اســب بــزرگ در پاییــن و دو درختچــه در ب

ــرار دارد. ــه ق ــورت قرین ــه ص ب
ــه  ــد تک ــک و چن ــت کوچ ــه درخ ــه س ــمت تپ ــن قس در بالاتری
ســنگ دیــده می‌شــود در آخــر آســمان آبــی بــا ابرهــای 
ــوان  ــرواز را می‌ت ــال پ ــته‌پرندگان در ح ــا دس ــراه ب ــفید هم س
ــه صــورت  ــگاره ب ــر4(. عنصــر بصــری نقطــه در ایــن ن دید)تصوی
ــان  ــرگ درخت ــان، ب ــال پرواز،گیاه ــدگان در ح ــته‌های پرن دس
و تکــه ســنگ‌های کوچــک مشــاهده می‌شــود)تصویر4-الف(. 
عناصــر بصــری خــط و ســطح در کار حضــور چشــمگیری نــدارد. 
ــه  ــه شــیوه پردازهــای لطیــف و پــرکار ب حجم‌پــردازی و بافــت ب
ســبک هنــدی بــر روی تپــه مــدور و دو اســب مشــاهده می‌شــود. 
ــگ  ــه طــور یکپارچــه در کار وجــود دارد. رن ــم ب ــور ه ــگ و ن رن
ــا  ــب‌ها و پیکره‌ه ــش اس ــا پوش ــاط ب ــه در ارتب ــس زمین ــبز پ س
عــاوه بــر ایجــاد هارمونــی رنــگ باعــث تضادهــای رنگــی ســرد 
و گــرم و تیــره و روشــن در نــگاره شــده اســت. و رنــگ ســرد در 
کار غالــب اســت. ریتــم و حرکــت در چیدمــان درختــان، پوشــش 
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.

گیاهــی و تکــه ســنگ‌ها و حتــی اســب‌ها دیــده می‌شــود و 
شــیوه ‌قرارگیــری پیکره‌هــا و اســب‌ها بــه لحــاظ ســاختاری 
ــر  ــادل در تصوی ــاد تع ــق و ایج ــود و اف ــیم‌بندی عم ــبب تقس س
ــن  ــردازی در ای ــای منظره‌پ ــت)تصویر4-ب(. ویژگی‌ه ــده اس ش

اثــر شــامل فضایــی ســه بعــدی، خلوت‌گرایانــه، نمادیــن و 
ــن  ــت ای ــی دارد. در نهای ــه واقع‌گرای ــش ب ــال گرای ــن ح در عی

ــت. ــد اس ــات متح ــر دارای خصوصی تصوی

نــگاره تفــرج در طبیعــت، قالبــی مســتطیل شــکل و نظــام 
ــا  ــان ب ــت در6 پ ــق دارد. طبیع ــود و اف ــدور، عم ــدی م ترکیب‌بن
ــزای  ــود. اج ــاهده می‌ش ــل مش ــالا و مقاب ــد ب ــه دی ــق دو زاوی تلفی
ــن  ــر روی آن چندی ــه ب ــبز ک ــن‌زاری س ــه صــورت چم ــت ب طبیع
نــوع درخــت و چنــد بوتــه گل مشــاهده می‌شــود. در پاییــن 
ــده می‌شــود کــه در ســمت  چمــن‌زار آب در قالــب حــوض آب دی
ــت  ــود و درس ــده می‌ش ــل دی ــه نخ ــپ آن دو درختچ ــت و چ راس
ــان دو  ــز و در کنارش ــوک تی ــرو ن ــت س ــا دو درخ ــالای آن‌ه در ب

درخــت شــکوفه ســفید قــرار دارد ایــن عناصــر بــه صــورت قرینــه 
ــد. بعــد از آن جــوی آب و چمــن‌زار و  ــرار گرفته‌ان ــار هــم ق در کن
دو درخــت نخــل در بــالا و ســمت راســت و یــک درخــت تنومنــد 
ــه  ــر را ب ــن عناص ــه ای ــود ک ــده می‌ش ــپ دی ــمت چ ــبز در س س
صــورت متقــارن می‌تــوان دیــد در آخــر پشــت دیــوار انبــوه 
درختــان و در دورســت‌ها ســه درخــت نخــل و پرنــدگان در حــال 
ــکوفه  ــر5(. ش ــه می‌کنیم)تصوی ــی ملاحظ ــمان آب ــرواز را در آس پ
ــده  ــه دی ــر نقط ــورت عنص ــه ص ــر ب ــن اث ــان در ای ــرگ درخت و ب
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می‌شــود)تصویر5-الف(. عناصــر بصــری خــط و ســطح در آن 
ــه  ــردازی در تن ــدودی حجم‌پ ــا ح ــدارد. ت ــمگیری ن ــور چش حض
ــز  ــت نی ــود. باف ــده می‌ش ــگاره دی ــپ ن ــمت چ ــزرگ س ــت ب درخ
ــن‌زار و  ــدی در چم ــیوه هن ــه ش ــرکار ب ــای پ ــورت پردازه ــه ص ب
ــا  ــاط ب ــت در ارتب ــر طبیع ــگ عناص ــود. رن ــده می‌ش ــان دی درخت
ــور  پوشــش رنگیــن پیکــره ایجــاد تضــاد و تعــادل کــرده اســت. ن
و رنــگ بــه صــورت یکپارچــه مشــاهده می‌شــود. ریتــم و حرکــت 

در چیدمــان درختــان دیــده می‌شــود. شــیوه قرارگیــری درختــان 
بــه لحــاظ ســاختاری ســبب تقســیم‌بندی عمــود در نــگاره 
ــده  ــگاره دی ــای ن ــی در انته ــده اســت)تصویر5-ب(. و عمق‌نمای ش
منظره‌پــردازی  می‌شــود  ملاحظــه  کــه  همان‌طــور  می‌شــود. 
ــای  ــت. از ویژگی‌ه ــد اس ــات متح ــگاره دارای خصوصی ــن ن در ای
طبیعــت در ایــن اثــر، فضاســازی آن بیــن دو بعــد و ســه بعــد قــرار 

ــی دارد. ــه واقع‌نمای ــش ب ــی و گرای ــت و خلوت‌گرای ــه اس گرفت
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نتیجه
همان‌طــور کــه گفتــه شــد در زمــان جهانگیرشــاه ســاخت 
ــع گلشــن  ــن آن مرق ــه بی‌نظیرتری ــد ک ــدا می‌کن ــات رواج پی مرقع
اســت و  بیشــترین آثــار ایــن مرقــع مربــوط بــه ایــن دوره اســت. 
ــتند، و  ــردازی داش ــه منظره‌پ ــش ب ــدان گرای ــد هنرمن ــن عه در ای
ــد  ــاور بوده‌ان ــن ب ــر ای ــن روزگاران ب ــدان از کهن‌تری همــواره هنرمن
ــار  ــوزگار اســت. و در آث ــن آم ــن الگــو و بهتری ــه طبیعــت بهتری ک
هنــری همــه اقــوام و ملــل، طبیعــت اســت کــه بیــش از هــر چیــز 
آشــکار اســت، بــه خصــوص در هنــر شــرقی طبیعــت جــزء لاینفــک 
آن اســت. بنابرایــن در عهــد جهانگیرشــاه موجبــات بررســي مربــوط 
بــه طبيعــت پيرامــون و گياهــان و حيوانــات فراهــم آمــد. در نتیجــه 
ــرا  طبیعــت در مرقع‌گلشــن جایــگاه ممتــاز و قابــل تأمــل دارد، زی
بــا وجــود اینکــه هنــر هنــد تأثیــر از نقاشــی اروپایــی دارد امــا بــه 
ــر  ــبک نزدیک‌ت ــک س ــه ی ــد و آن را ب ــود می‌رس ــاص خ ــان خ بی
می‌کنــد. و بــا تحلیل‌هایــی کــه بــر روی منظره‌پردازی‌هــای 
ــخ  ــت. در پاس ــام گرف ــع انج ــن مرق ــدی ای ــبک هن ــای س نگاره‌ه
ــردازی  ــده، طبیعت‌پ ــه ش ــدول ارائ ــاس ج ــر اس ــوال اول ب ــه س ب
نگاره‌هــای ســبک هنــدی وام‌دار نقاشــی اروپایــی، از جملــه 
گرایــش بــه واقع‌گرایــی، حجم‌پــردازی، عمق‌نمایــی نســبی و 
فضــای بیــن دو بعــد و ســه بعــد دارد. و در پاســخ بــه ســوال دوم بــر 
اســاس نتایــج حاصــل از جــدول بنابرایــن نگاره‌هــای ســبک هنــدی 
موجــود در مرقــع گلشــن شــامل ویژگی‌هــای نــو و جدیــدی مثــل 
قائــل شــدن بــه جــو و فضــا در مناظــر و اســتفاده بیشــتر و دقیق‌تــر 
از دورنمــا، گرایــش بــه طبیعت‌پــردازی، تکلــف در اجــرای طبیعــت 
ــراوان  ــای ف ــز اســتفاده از پردازه ــه دارد و نی و فضــای خلوت‌گرایان
و ترکیب‌بنــدی بــه شــیوه شــرقی) هنــر ایرانــی( در آثــار مشــاهده 
ــگ و  ــور و رن ــای ن ــه بازتاب‌ه ــه ب ــال توج ــن ح ــود و در عی می‌ش
تضــاد تیــره‌ و روشــن و اســتفاده از ســایه روشــن بــه شــیوه اروپایــی 
در ایــن ســبک مشــاهده می‌شــود امــا در نهایــت فضــای عمومــی و 
ــه ســبک  ــه وحــدت می‌رســاند، و ب ــا را ب ــی نگاره‌ه تکنیــک اجرای
ــه  ــا ب ــن ویژگی‌ه ــب همی ــن ترتی ــد. بدی ــدر می‌رس ــه و مقت پخت

ــات متحــد و یکپارچــه می‌بخشــد.  ــدی خصوصی ســبک هن
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چکیده
صنعــت نســاجی یکــی از قدیمــی تریــن صنایــع در ایــران اســت کــه حــدود 10درصــد بخــش 
ــرق و آب  ــرژی ب ــرف ان ــی در مص ــهم بالای ــد و س ــی ده ــاص م ــود اختص ــه خ ــروی کار را ب نی
دارد، بنابرایــن بهبــود کارآیــی انــرژی و مــواد در ایــن صنعــت یــک مفهــوم اولیــه محســوب مــی 
شــود. بــا توجــه بــه مســأله کمبــود مــواد اولیــه و نیــز بحــران انــرژی در آینــدۀ نزدیــک، بخــش 
مهمــی از تحقیقــات بــه یافتــن راهکارهایــی جهــت اســتفاده مجــدد از منابــع ضایعاتــی معطــوف 
گردیــده انــد. در بخــش نســاجی نیــز نظــر بــه حجــم فــراوان تولیــد انــواع ضایعــات جامــد و نیــز 
عــدم وجــود کاربــری هــای بــا ارزش و تعریــف شــده بــرای آن هــا، توســعه رویکردهــای بازیافــت 
مــی توانــد ســبب حفــظ محیــط زیســت، کاهــش هزینــه هــا و نیــز صرفــه جویــی در مصــرف 
ســایر منابــع گــردد. لــذا در مقالــه حاضــر بــه ارائــه راهکارهایــی بــرای مدیریــت هزینــه ضایعــات 
پوشــاک در ایــران پرداختــه شــده اســت. ایــن تحقیــق بــا اســتفاده از روش کتابخانــه ای انجــام 
پذیرفتــه و در رونــد پژوهــش  ابــزار فیــش بــرداری مــورد اســتفاده قــرار گرفتــه اســت. نتایــج 
ــع نســاجی و پوشــاک،  نشــان مــی دهــد کــه در بخــش هــای مختلــف تولیــد و مصــرف صنای
ــه چرخــه تولیــد و کاهــش  ــع ب ــن مناب ــدن مجــدد ای ــه لحــاظ برگردان رویکردهــای بازیافــت ب

مصــرف مــواد اولیــه و هزینــه هــا مــی تواننــد حائــز اهمیــت باشــند.

واژگان کلیدی: پوشاک، بازیافت، منسوجات، هزینه، جاذب صوت.

ارائه راهکارهایی برای مدیریت هزینه 
ضایعات پوشاک در ایران
رسول کمالی خانقاه
کارشناسی حسابداری، دانشگاه علوم اقتصادی
Email: r.kamali.khanghah@iran.ir
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مقدمه
ــا توســعۀ  ــرد اقتصــادي، ب ــر کارک ــزون ب منســوجات و پوشــاك اف
فعالیت‌هــاي فرهنگــی و اجتماعــی در جوامــع، از مؤلفه‌هــاي 
فرهنگــی اقــوام مختلــف و از جملــه مــردم ایــران به شــمار مــی‌رود. 
ــی،  ــی، اجتماع ــت قوم ــر هوی ــد بیانگ ــک از پوشــا‌كها می‌توان هری
جغرافیایــی، سیاســی، مذهبــی، صنفــی و شــأن و منزلــت طبقــات 
ــران کــه مســکن و  مختلــف اجتماعــی باشــد. ســرزمین پهنــاور ای
مــأواي اقــوام مختلــف بــوده اســت، در زمینــه تولید پوشــاك ســابقه 
دیرینــه دارد. از زمــان هــرودت پارچــه هــاي ایــران شــهرت جهانــی 
داشــته و بعدهــا رومیــان از منســوجات ایــران تقلیــد کردنــد. ایــن 
صنعــت در دوره ساســانیان ترقــی چشــمگیري کــرد بــه گونــه اي 
کــه چینــی هــا از خریــداران پارچــه هــاي ایرانــی شــدند. در دوره 
اســامی، ایــران یکــی از مراکــز مهــم صنعت نســاجی گشــت و بازار 
تجــارت آن در ایــران رونــق یافــت و پارچــه هــاي ابریشــمی ایــران 
ــه دیگــر کشــورها در شــرق  ــر ســرزمین هــاي اســامی ب عــاوه ب
ــارم و پنجــم هجــري  و غــرب منتقــل مــی شــد. ســده هــاي چه
قمــري از ادوار مهــم تاریخــی ایــران در عرصــه تولیــد منســوجات 
ــاجی  ــت نس ــر صنع ــن دوران را از نظ ــت و ای ــوده اس ــاك ب و پوش
ــت  ــد صنع ــت. رش ــاخته اس ــته س ــر برجس ــه ادوار دیگ ــبت ب نس
نســاجی در زمینــه درآمدزایــی و مالــی در حیــات اقتصــادي مــردم 
و دولــت هــاي وقــت تأثیــر بــه ســزایی داشــت. در منابــع مکتــوب 
ایــن دوره در شــرح فعالیــت هــاي اقتصــادي و بازرگانــی شــهرها، 
پارچــه یکــی از عمــده تریــن کالاهــاي تولیــدي و صادراتــی معرفــی 
ــه  ــوان ب ــع مــی ت ــن مناب ــده اســت. از مجمــوع توصیفــات ای گردی
ــز  ــه، مراک ــه و البس ــدات اقمش ــکار از تولی ــبتاً آش ــري نس تصوی
تولیــدي، درآمدهــا و صــادرات آن دســت یافــت )ثواقــب و روشــنی، 

.)63 :1395
صنعــت نســاجی در زمــره بزرگتریــن، مهمتریــن و قدیمــی تریــن 
ــالا و نقــش  ــه دلیــل اشــتغال زایــی ب صنایــع جهــان اســت کــه ب
صنعتــی، اقتصــادی و اجتماعــی فــوق العــاده، بســیار مــورد توجــه 
اغلــب کشــورها و اقتصادهــای بــزرگ دنیا قــرار دارد. مزایــای متنوع 
آن از جملــه قــدرت اشــتغالزایی بــالا، ارز آوری، تولیــد ثــروت ملــی، 
نیــاز بــه ســرمایه گــذاری کمتــر نســبت بــه ســایر صنایــع و ارزش 
افــزوده بــالا، موجــب شــده اســت کــه بســیاری از کشــورها صنعتــی 
شــدن خــود را صرفــا از صنایــع نســاجی و پوشــاک آغــاز کننــد و 
کمــاکان نیــز در بخــش هــای دانــش بنیــان و بــا ارزش افــزوده بــالا 
پیشــرو باشــند. از جملــه سیاســت هــای موفــق در پیشــرفت ایــن 
صنعــت کــه تقریبــا در همــه کشــورهای پیشــرو )از قبیــل چیــن، 
هنــد، ترکیــه، ویتنــام و...( بــه اجــرا درآمده، جــذب ســرمایه گذاری 
خارجــی اســت کــه پیــش نیــاز آن، در درجــه اول رقابتــی کــردن 
هزینــه هــای تولیــد و ســپس تســهیل فضــای مناســب کســب و کار 
ــا بازارهــای هــدف  و عقــد قراردادهــای تجــاری آزاد و ترجیحــی ب
صادراتــی و تأمیــن زیرســاخت هــا، تســهیلات مالــی و مشــوق هــای 
صادراتــی مــی باشــد. عــاوه بــر ایــن، دسترســی بــه مــواد اولیــه، 
نیــروی کار ارزان و ماهــر، حمایــت همــه جانبــه دولــت هــا، مشــوق 

ــای  ــوق ه ــه مش ــی، از جمل ــای مالیات ــف ه ــوع و تخفی ــای متن ه
ســرمایه گــذاری داخلــی و خارجــی در ایــن صنعــت بــه شــمار مــی 

رود )وزارت صنعــت، معــدن و تجــارت(.
در ایــران صنعــت نســاجی یکــی از قدیمــی تریــن صنایــع اســت که 
حــدود 10% بخــش نیــروی کار را بــه خــود اختصــاص مــی دهــد و 
ســهم بالایــی در مصــرف انــرژی بــرق و آب دارد، بنابرایــن بهبــود 
کارآیــی انــرژی و مــواد در اینجــا یــک مفهــوم اولیــه محســوب مــی 
شــود. البتــه تــاش هــای زیــادی بــرای حــل ایــن معضالــت صورت 
گرفتــه از جملــه بهینــه ســازی روش هــای تولیــد، یکپارچــه ســازی 
ــی  ــا و طراح ــاب ه ــات روی پس ــام عملی ــد، انج ــای تولی فرآینده
فرآیندهــا و ... امــا افزایــش هزینــه هــای عملیــات بــه خصــوص در 
ــرای کاهــش آلودگــی هــا همچنــان از چالــش هــای  زمینــه آب ب
ــه صحیــح  ــن یافتــن یــک موازن پیــش روی صنعــت اســت. بنابرای
ــی از  ــهم بالای ــه س ــی ک ــت در صنعت ــد و کیفی ــه تولی ــن هزین بی
ــاد  ــری از ایج ــه جلوگی ــه ب ــرورت توج ــع دارد ض ــتفاده از مناب اس
ــیه  ــد و س ــازد )عمی ــی س ــته م ــا را برجس ــدر رفته ــات و ه ضایع

ــوش، 1392: 88(. پ
ــدت،  ــد م ــه بلن ــن برنام ــش تبیی ــر و دان ــت اســتراتژیک هن مدیری
ــه  ــادر ب ــازمان ق ــه س ــه ای ک ــه گون ــت ب ــی آن اس ــرا و ارزیاب اج
دســتیابی اهــداف خــود از جملــه امــکان ارائــه برنامــه هــای جامــع 
ــذا  ــع و ســازماندهی و مدیریــت آن باشــد. ل جهــت تخصیــص مناب
ــران در  ــدی مدی ــی و کلی ــف اصل ــی از وظای ــع یک ــت مناب مدیری
ســطح کلان و راهبــردی بــوده و رویکــرد هزینــه یابــی کــه هــدف 
ــا در نظــر گرفتــن  آن بــه طــور ویــژه مدیریــت تولیــد فرآیندهــا ب
ــزار کنتــرل  ــه عنــوان یــک اب ــان مــواد مــواد اســت ب ــان جری جری
مدیریتــی در تصمیــم گیــری تخصیــص منابــع در زنجیــره تأمیــن 
ــک خــط مشــی  ــوان ی ــه عن ــن رویکــرد ب ــی شــود. ای شــناخته م
ــرای  ــت آن ب ــواد و مدیری ــان م ــه جری ــا ب ــه ه ــص هزین در تخصی
ــه طــور کارا و هــدف  ــا انتهــا ب ســازماندهی شــرکت هــا از ابتــدا ت

ــارکیس1 ، 2003: ص 401(. ــت )س ــده اس ــف ش ــور تعری مح
بــا توجــه بــه مســأله کمبــود مــواد اولیــه و نیــز بحــران انــرژی در 
آینــدۀ نزدیــک، بخــش مهمــی از تحقیقــات بــه یافتــن راهکارهایــی 
ــده  ــوف گردی ــی معط ــع ضایعات ــدد از مناب ــتفاده مج ــت اس جه
انــد. در بخــش نســاجی نیــز نظــر بــه حجــم فــراوان تولیــد انــواع 
ــا ارزش و  ــای ب ــری ه ــود کارب ــدم وج ــز ع ــد و نی ــات جام ضایع
ــی  ــت م ــای بازیاف ــعه رویکرده ــا، توس ــرای آن ه ــده ب ــف ش تعری
ــز  ــا و نی ــه ه ــش هزین ــت، کاه ــط زیس ــظ محی ــبب حف ــد س توان
صرفــه جویــی در مصــرف ســایر منابــع گــردد. لــذا در مقالــه حاضــر 
بــه ارائــه راهکارهایــی بــرای مدیریــت هزینــه ضایعــات پوشــاک در 

ــران پرداختــه شــده اســت. ای
رویکــرد هزینــه یابــی جریــان مــواد در شــناخت عناصــر عملیاتــی 
و اســتراتژیکی بــرای رســیدن بــه یــک چارچــوب تصمیــم گیــری 
ــدی  ــر و کارآم ــش موث ــن نق ــره تأمی ــای زنجی ــی متغیره و ارزیاب
را ایفــا مــی کنــد. از آنجــا کــه تحقــق برنامــه هــای اســتراتژیکی 
ــد  ــد نیازمن ــوزه تولی ــوص در ح ــی الخص ــره وری عل ــش به و افزای
ــص  ــت تخصی ــا در جه ــه ه ــواد و هزین ــان م ــازی جری ــفاف س ش

1- Sarkis
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درســت منابــع مــی باشــد لــذا نقــش کارآمــد ایــن رویکــرد واضــح 
ــوش، 1392: 49(. ــد و ســیه پ ــر خواهــد شــد )عمی ت

اهمیت و ضرورت تحقیق
شــاید بتــوان گفــت صنعــت نســاجی و پوشــاک یکــی از بزرگتریــن 
و بــا اهمیــت تریــن صنایــع جهــان اســت و بــا گــردش مالــی فــوق 
ــورد توجــه  ــای خــود، م ــی همت ــی ب ــدرت اشــتغال زای ــاده و ق الع
ــزرگ دنیــا می‌باشــد. شــایان  بســیاری کشــور هــا و اقتصادهــای ب
ذکــر اســت حجــم مبادالــت صنعــت نســاجی و پوشــاک در جهــان 
ــوده اســت.  ــارد دلار ب ــر حــدود ۲۰۱۱ میلی ــغ ب درســال ۱۱۲۲ بال
در حــال حاضــر افــراد بســیاری در دنیــا در ایــن صنعــت اشــتغال 
دارنــد و از ایــن رو ارتــزاق می‌کننــد. پوشــاک بــه عنــوان یکــی از 
ــی،  ــی خانوارهــای ایران ــاز در ســبد مصرف ــورد نی ــام اساســی م اق
نقــش مهمــی در مســائل اجتماعــی، فرهنگــی و اقتصــادی هــم از 
بعــد مصــرف خانــوار و هــم از بعــد تولیــد و اشــتغال ایفــا مــی کنــد. 
ــوار در ســال 1389  ســهم بخــش پوشــاک و کفــش در ســبد خان
ــه در حــدود 9/4 درصــد  ــوده اســت ک ــان ب ــادل693/145 توم مع
ــود  ــه خ ــهری را ب ــق ش ــوار در مناط ــص خان ــه ناخال از کل هزین
ــا  ــا ب اختصــاص داده اســت. همانطــور کــه ملاحظــه مــی شــود م
صنعــت بســیار بــرزگ و جذابــی روبــه رو هســتیم کــه متأســفانه در 
ایــران کمــی مــورد کــم لطفــی قــرار گرفتــه اســت )واعــظ، 1392: 
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پیشینه تحقیق
مهــدوی نیــا و همــکاران در ســال 1392 بــه بررســی نقــش عوامــل 
اســتراتژیک در تولیــد و عرضــه پوشــاک پرداختنــد. در ایــن مقالــه 
ــرکت و  ــد ش ــداف و مقاص ــن اه ــا تعیی ــا ب ــت ت ــده اس ــعی ش س
ارزیابــی محیطــی ســازمان، تنظیــم کمــی اهــداف، بخــش بنــدی 
برنامــه هــا بهتریــن اســتراتژی در زمینــه تولیــد و عرضــه پوشــاک 
ــدل  ــون م ــدی چ ــدرت من ــزار ق ــری از اب ــره گی ــردد به ــه گ ارائ
ــه مــی  ــن مقال ــد ای ــن امــر مــی کن ــه ای ســوات کمــک شــایانی ب
کوشــد نقــاط ضعــف و قــوت صنعــت تولیــد و عرضــه پوشــاک را 
بررســی کــرده و بــا در نظــر گرفتــن فرصــت هــا و تهدیــدات پیــش 

ــزی آن بپــردازد. ــن اســتراتژی و پــی ری ــه انتخــاب بهتری رو ب
صالحــی و همــکاران در ســال 1397 بــه بررســي خــواص فيزكيــي- 
شــیمیایی منســوج كربــن فعــال تهیه شــده از پارچه پنبــه ای و پلي 
پروپيلــن بــي بافــت پرداختنــد. در ايــن تحقيــق از ضايعــات پارچــه 
ــال  ــن فع ــاخت منســوج كرب ــه س ــاده اولي ــوان م ــه عن ــه اي ب پنب
ــت،  ــال ســاز اســيد فســفركي اســتفاده شــد. ضخام ــل فع ــا عام ب
ــه  ســختي خمشــي، اســتحكام كششــي و نفوذپذيــري هــواي نمون
هــاي منســوج كربــن فعــال بصــورت مجــزا و همــراه بــا لايــه هــاي 
پلــي پروپيلــن بــي بافــت انــدازه گيــري و ويژگــي هــاي شــيميايي 
ــدي، ســطح  ــدد ي ــري ع ــدازه گي ــال توســط ان ــن فع منســوج كرب
ويــژه BET و حجــم حفــره هــا، تصاويــر مكيروســكوپ الكترونــي 
روبشــي )SEM( و طيــف نــگاري فوتوالكتــرون پرتــو اكيــس 
ــال  ــاي فع ــال تحــت دم ــن فع )XPS( بررســي شــد. منســوج كرب
ــراد، نســبت آغشــته ســازي 1/75،  ســازي 550 درجــه ســانتي گ
زمــان فعــال ســاز 60 دقيقــه و نــرخ افزايش دمــاي 6 درجه ســانتي 

گــراد داراي بيشــترين عــدد يــدي و كمتريــن ســختي خمشــي مي 
ــدوده 52/5 و  ــده در مح ــل ش ــه حاص ــادي نمون ــازده ابع ــد، ب باش
بــازده وزنــي 29/9 درصــد بــود. اســتفاده از لايــه پلــي پروپيلــن بــي 
بافــت ســبب افزايــش اســتحكام منســوج كربــن فعــال شــد. نتايــج 
ــال  ــراي فع ــبي ب ــر مناس ــش گ ــفركي واكن ــيد فس ــان داد، اس نش
ــوده و قــرار دادن منســوج كربــن فعــال  ســازي پارچــه پنبــه اي ب
توليــد شــده بيــن دو لايــه پلــي پروپيلــن بــي بافــت، باعــث بهبــود 
خــواص فيزكيــي مــي گــردد. بنابرايــن منســوج كربــن فعال-پلــي 
پروپيلــن بــي بافــت تهيــه شــده بــراي كاربردهــاي مختلفــي ماننــد 

ماســك هــاي شــيميايي پيشــنهاد مــي گــردد.
ــت  ــر جه ــاف فيب ــی از الی ــکارن )۲۰۱۱( در تحقیق ــرفی  و هم اش
تقویــت خــواص مکانیکــی کامپوزیــت چــوب پلاســتیک اســتفاده 
ــواص  ــود خ ــرای بهب ــی ب ــهای تجرب ــری از روش ــک س ــد. ی کردن
مکانیکــی نمونــه هــای چــوب پلاســتیک بــا مطالعــه بــر روی الیــاف 
کوتــاه شیشــه کــه بــه ترکیــب ســاندویچ افــزوده و در پــرس گــرم 
ســاخته شــده اســت. امــا نتایــج بیانگــر آن بــوده اســت کــه الیــاف 
کوتــاه فیبــر نــه تنهــا مقاومــت چــوب پلاســتیک را افزایــش نــداده 
بلکــه اســتحکام آن از کامپوزیــت هــای تقویــت نشــده کمتــر شــده 
ــت عرضــی  ــاف شیشــه در جه ــه تشــکیل الی ــت ب ــن عل اســت ای
ــتیک  ــوب پلاس ــس چ ــر و ماتری ــن فیب ــف بی ــبندگی ضعی و چس

نســبت داده شــده اســت. 
ــوب  ــت چ ــر روی کامپوزی ــی ب ــکاران )۲۰۱۱( بررس ــا1  و هم ليم
ــا پلــی اتیلــن بازیافتــی، پارچــه الیــاف  پلاســتیک تقویــت شــده ب
ــده  ــت ش ــت تقوی ــد. کامپوزی ــام دادن ــی انج ــه گون ــف و پارچ کن
ــه از لحــاظ  ــا از نظــر زیســت محیطــی بلک ــه تنه ــوع ن ــن ن ــا ای ب
اقتصــادی و بهبــود خــواص کامپوزیــت بســیار مفیــد بــوده اســت. 
نتایــج بررســی نشــان داد کــه اختــاط پارچــه کنــف بــا ماتریــس 
پلیمــری بــه طــور قابــل ملاحظــه ای مقاومــت بــه ضربــه کامپوزیت 

چــوب پلاســتیک را افزایــش داده اســت.

روش تحقیق
روش تحقیــق بــه مجموعــه ای از ابزارهــا و راه هــای معتبــر و نظــام 
ــرای بررســی واقعیــت هــا، کشــف مجهــولات و دســتیابی  یافتــه ب
بــه راه حــل مــی باشــد. بــه عبــارت دیگــر کلیــه وســایل و مراحــل 
ــل  ــه و تحلی ــوه تجزی ــات و نح ــتماتیک اطلاع ــع آوری سیس جم
ــه یــک هــدف معیــن، روش علمــی  ــرای نیــل ب منطقــی آنهــا را ب

تحقیــق گفتــه مــی شــود. 
ــن  ــه همی ــت و ب ــق اس ــف حقای ــی کش ــور کل ــه ط ــدف ب ــن ه ای
جهــت اصــول کلــی آن در کلیــه علــوم یکســان اســت و بســته بــه 
اینکــه حقیقــت مطلــوب جــزو کــدام دســته از علــوم باشــد، روش 
هــای خــاص آن علــم کــه تناقضــی بــا اصــول روش علمــی تحقیــق 
نداشــته باشــد، بــه تفصیــل تعییــن مــاک عمــل قــرار مــی گیــرد. 
ــش  ــزار فی ــه ای اب ــتفاده از روش کتابخان ــا اس ــق ب ــن تحقی در ای
ــه  ــن صــورت ک ــه اســت. بدی ــرار گرفت ــتفاده ق ــورد اس ــرداری م ب
ــگاه  ــود در پای ــر موج ــالات معتب ــب و مق ــه کت ــا مطالع ــدا ب ابت
ــا  ــد ســیویلیکا و Elsevier در رابطــه ب ــر مانن هــای علمــی معتب

1-Lima
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ــم،  ــاده ابریش ــی ج ــای علم ــگاه ه ــک در پای ــگری آکادمی گردش
ــتفاده از  ــا اس ــه ب ــات مربوط ــی شــود و ســپس اطلاع ــه م پرداخت
ــات در  ــج مطالع ــود. نتای ــی ش ــتخراج م ــرداری اس ــش ب ــراز فی اب
ــداری  ــت و نگه ــرم، ثب ــدول‌ و ف ــش‌، ج ــامل فی ــب ش ــزار مناس اب
کــرده و در پایــان بــه طبقــه بنــدی و بهــره بــرداری از آنهــا اقــدام 

شــده اســت. 
ــر  ــد مقادی ــا تولی ــی ب ــاجی طبیع ــاف نس ــوجات از الی ــد منس تولی
بالایــی )بیــش از 50 درصــد( از انــواع ضایعــات همــراه اســت کــه 
متعاقــب آن ســالیانه میلیــون هــا تــن ضایعــات نســاجی در دنیــا 
تولیــد مــی گردنــد. بــه منظــور مدیریــت هزینــه ضایعــات پوشــاک 

در ایــران راهکارهایــی بــه صــورت زیــر ارائــه مــی شــود. 

استفاده مجدد
ــه  ــی ک اســتفاده مجــدد از محصــولات نســاجی در همــان وضعیت
تولیــد شــده انــد یــا پــس از تعمیــر و بازســازی آنهــا در مقایســه بــا 
تولیــد منســوجات جدیــد ســبب حفــظ منابــع مــی گــردد. جمــع 
آوری، دســته بنــدی و فــروش منســوجات دســته دوم نســبت بــه 
تولیــد محصــولات جدیــد ســبب صرفــه جویــی بــه میــزان 10 تــا 

20 برابــر در مصــرف انــرژی مــی گــردد.
ــای از  ــاس ه ــرفته لب ــع پیش ــه در جوام ــه ای ک ــات خیری موسس
ــش  ــول نق ــور معم ــه ط ــد ب ــی نماین ــع آوری م ــارج را جم رده خ
ــد.  ــاجی دارن ــات نس ــدد ضایع ــرف مج ــی و مص ــی در بازیاب مهم
ــر  ــر، ب ــراد ماه ــط اف ــع آوری توس ــس از جم ــتعمل پ ــه  مس البس
ــد.  ــوع آنهــا دســته بنــدی مــی گردن ــرد و ن اســاس کیفیــت، کارب
بخــش کوچکــی از پوشــاک دســته دوم در اتحادیــه اروپــا و آمریــکا 
مــورد مصــرف قــرار گرفتــه و بخــش بیشــتر آن بــه کشــورهای در 
ــر  ــا نظی ــی شــود. بعضــی از ســازمان ه ــه م حــال توســعه فروخت
 TRAID نظــر موسســه خیریــه  TRAID Remade تحــت 
ــه  ــد ب ــاظ م ــه لح ــت، ب ــته دوم را بازیاف ــاک دس ــتان  پوش انگلس
روز و بازســازی نمــوده و بــه آنهــا حیــات دوبــاره ای مــی بخشــد. 
موسســات دیگــری نظیــر Myrona و Roda Korset در ســوئد، 
اهــداف اصلــی آنهــا کمــک بــه افــراد در معــرض آســیب و همچنین 

ــه حفــظ محیــط زیســت مــی باشــد.  کمــک ب
بــا ایــن حــال بخــش عمــده ای از ضایعــات نســاجی بعنــوان البســه 
دســته دوم قابــل مصــرف نبــوده و رویکردهــای بازیافتــی ویــژه ای 
در خصــوص آنــان بایــد مدنظــر قــرار گیــرد )اکرامــی، 1391: 69(.

بازیافت ضایعات
ــب  ــه موج ــت ک ــات اس ــت ضایع ــا بازیاف ــن راهکاره ــی از ای یک
ــی  ــدی م ــدن کالای تولی ــر ش ــی و ارزان ت ــرژی مصرف ــش ان کاه
شــود. متداولتریــن روش هــای دفــع ضایعات نســاجی و منســوجات 
ــن  ــون نمــودن و ســوزاندن اســت. ای ــن، مدف مســتعمل دور ریخت
درحالــی اســت کــه ایــن ضایعــات در حقیقــت منبــع بالقــوه انــرژی 
و مــاده بــوده و بــا مدیریــت صحیــح مــی تــوان آنهــا را بــه چرخــه 
ــرد  ــه رویک ــات س ــت ضایع ــروزه در مدیری ــد. ام ــاز گردان ــد ب تولی
کاهــش ضایعــات، اســتفاده مجــدد و بازیافــت آنهــا مطــرح اســت. 
ــات  ــل ضایع ــای تبدی ــامل فرآینده ــات نســاجی ش ــت ضایع بازیاف

بــه محصــولات بــا ارزش، یکــی از رویکردهــای مهــم جهــت حفــظ 
ــع مــی باشــد )رئیــس زاد  و همــکاران، 2012: 201(. مناب

ــع  ــال از مناب ــن فع ــه کرب ــورد تهی ــادی در م ــای زی ــش ه پژوه
ضایعاتــی بــر پایــه کربــن انجــام گرفتــه اســت کــه در بخــش عمــده 
ــری  ــزان کمت ــه می ــات کشــاورزی و ب ــات، ضایع ــن تحقیق ای از ای
الیــاف و پارچــه هــای نســاجی بــه عنــوان مــاده اولیــه بــرای تهیــه 
ــرای  کربــن فعــال اســتفاده شــده اســت. از بیــن الیــاف نســاجی ب
تولیدکربــن فعــال مــی تــوان بــه پیــش مــاده هایــی همچــون پلــی 
آمیدنومکــس، اکریلیــک، پنبــه، ویســکوز ریــون، همــپ، سیســال، 
بامبــو و غیــره اشــاره کــرد. کربــن فعــال یکــی از مهمتریــن مــواد 
جــاذب بــرای حــذف گازهــا و بخــارات شــیمیایی آلايندهــا اســت 
ــوع  ــت. ن ــه اس ــش یافت ــر افزای ــای اخی ــال ه ــرف آن در س و مص
مــاده اولیــه یکــی از عوامــل مهــم اســت کــه ویژگــی هــای کربــن 
ــج  ــد. براســاس نتای ــی ده ــرار م ــر ق ــدی را تحــت تاثی ــال تولی فع
تحقیقــات انجــام شــده، بطــور کلــی مــواد اولیــه بــا مقــدار ســلولز 
بیشــتر و لیگنیــن کمتــر بــرای تولیــد کربــن فعــال مناســب ترنــد. 
ــن فعــال لیفــی حاصــل شــده از الیــاف در  مســاحت ســطحی کرب
محــدوده 700 تــا 1200 مترمربــع بــر گــرم گــزارش شــده نســاجی 
عمدتــا اســت. در ســال هــای اخیــر میــزان تولیــد الیــاف نســاجی 
ــن در ســال رســیده اســت،  ــون ت ــه بیــش از 82 میلی در جهــان ب
کــه چیــزی در حــدود 40 درصــد ایــن مقــدار را الیــاف ســلولزی 

ــدز1  و همــکاران، 2014: 44(. ــد )اکیولی تشــکیل مــی دهن

بازیافت فیزیکی ضایعات و تبدیل آنها به محصولات جدید
ایــن گــروه شــامل رویکردهــای بازیافــت مبتنــی بــر تبدیــل 
ــری از  ــا ســطح پاییــن ت ــد ب ــه شــکل محصــولات جدی ضایعــات ب
خــواص فیزیکــی، مکانیکــی یــا شــیمیایی مــی باشــد. محصــولات 
بازیافــت شــده بــه ایــن شــیوه هــا دارای کاربــری کامــاً متفاوتــی 
ــاجی  ــولات نس ــود. محص ــد ب ــه خواهن ــول اولی ــه محص ــبت ب نس
ــه  ــال ممکــن اســت ب ــوان مث ــه عن ــر البســه ب ــل شــده نظی تکمی
پارچــه هــای تمیزکننــده جهــت مصــارف صنعتــی تبدیــل شــوند 
ــل  ــاجی و تبدی ــات نس ــاف از ضایع ــتخراج الی ــال اس ــن ح ــا ای . ب
آنهــا بــه محصــولات جدیــد، متــداول تریــن روش جهــت اســتفادۀ 
ــاف،  ــد الی ــن فرآین ــی ای ــد. در ط ــارج میباش ــاک از رده خ پوش
ــگ  ــتفاده از ماشــین کاردین ــا اس ــش شــده و ب ــش ری ــده و ری بری
بــه محصــولات واســطه ای بــا کیفیــت پاییــن تبدیــل مــی شــوند. 
ــا ارزش  محصــولات واســطه تولیــد شــده ســپس بــه محصــولات ب
ــواع لایــی هــا، پوشــش هــای خــودرو، زیــر فرشــی  تــری نظیــر ان
ــق  ــواع عای ــر ان ــا نظی ــورد اســتفاده در ســاختمان ه ــواد م ــا و م ه
هــای کــف و ســقف و جــداره هــا تبدیــل مــی گردنــد. روش دیگــر 
بــه منظــور بازیافــت پلیمرهــای ترموپلاســتیک، فراینــد ذوب 
ــی اســت.  ــات لیف ــر ضایع ــرش و دیگ ــات نســاجی، ف ریســی ضایع
بــه ایــن منظــور ابتــدا ابعــاد ضایعــات از طریــق تکــه تکــه کــردن 
کاهــش یافتــه و ســپس مــواد بــه یــک اکســترودر وارد مــی شــوند 
ــه رشــته  ــذ رشــته ســاز ب ــده و ضمــن گــذر از مناف ــا ذوب گردی ت
هــای پلیمــری تبدیــل گردنــد. رشــته هــای پلیمــری ســپس ســرد 
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گردیــده و بــه قطعــات کوچــک تبدیــل مــی شــوند. ایــن چیپــس 
هــای بدســت آمــده در مرحلــه بعــد بــه منظــور ســاخت قطعــات 
مختلــف از جنــس پلیمرهــای ترموپلاســتیک مــورد اســتفاده قــرار 
مــی گیرنــد. ایــن فرآینــد اگرچــه نســبتا ارزان اســت لیکــن بدلیــل 
ــب  ــولات اغل ــات، محص ــزای ضایع ــودن اج ــزاج ب ــل امت ــر قاب غی
دارای کیفیــت پاییــن و کاربــری محــدود هســتند )مرکــز تجــارت و 

ــران؛ 1396(. ــت ای بازیاف

تولید مواد جاذب صوت
تحقیقــات کمــی در زمینــه اســتفاده از ضایعــات نســاجی در مــواد 
جــاذب صــوت صــورت گرفتــه اســت. بــه هــر حــال بازدهــی یــک 
ــه ســاختار متخلخــل و ضخامــت الیــه تولیــدي بســتگی  جــاذب ب
دارد؛ خــواه آن مــاده بــراي اولیــن بــار اســتفاده شــده باشــد، خــواه 
ــال 2005  ــه در س ــی ک ــی از تحقیقات ــد. یک ــی باش ــاده بازیافت م
ــتر و  ــی اس ــت پل ــی باف ــاي ب ــه ه ــات لای ــد. از ضایع ــام ش انج
پلیپروپلیــن بــراي تولیــد کامپوزیــت هــاي جــاذب صــوت اســتفاده 
شــد و تأثیــر دانســیته و ضخامــت بــر عملکــرد جــذب صــوت آنهــا 
بررســی شــد. در تحقیقــی دیگــر، توانایــی جــذب پلیاســتر بازیافتــی 
ــد  ــت )مانن ــج در صنع ــه اي رای ــا جاذب ــی ب ــور جایگزین ــه منظ ب
پشــم شیشــه، پشــم ســنگ و...( بررســی شــد. در زمینــه بررســی 
ــال  ــی درس ــوي، تحقیق ــاي حلق ــه ه ــوت پارچ ــذب ص ــواص ج خ
2006 انجــام شــد. منســوجات بــی بافــت، بخــش عظیمــی )تقریبــا 
1/3 ( از صنعــت نســاجی را بــه خــود اختصــاص مــی دهنــد. هــر 
ســاله میــزان ضایعــات تولیــدي در صنعــت بیبافــت افزایــش مــی 
ــه وجــود مــی  ــراي تولیدکننــدگان ب یابــد و مشــکلات زیــادي را ب
ــات  ــت، ضایع ــی باف ــوجات ب ــده منس ــات تولیدکنن آورد. کارخانج
حاصلــه را اغلــب مــی ســوزانند یــا دفــن مــی کننــد. کــه ایــن امــر 
منجــر بــه آلودگــی و تخریــب محیــط زیســت مــی شــود. بنابرایــن 
مســئولان محیــط زیســت درصــدد هســتند بــا بازیابــی و اســتفاده 
مجــدد از ایــن نــوع ضایعــات، محیــط زیســت را از خطــر آلودگــی 
نجــات بدهنــد. یکــی از مــوارد مصــرف ایــن ضایعــات، تولیــد مــواد 

جــاذب صــوت مــی باشــد )مظفــری و همــکاران، 1392: 21(.

تبدیل ضایعات به سوخت و سایر محصولات 
ــر  ــی نظی ــامل فرآیندهای ــت ش ــای بازیاف ــته از رویکرده ــن دس ای
پیرولیــز، گازی کــردن، هیدرولیــز و غیــره مــی باشــد کــه تاکنــون 
در مــورد ضایعــات نســاجی کمتــر مــورد اســتفاده قــرار گرفتــه انــد. 
ــاف نســاجی،  ــز روشــی اســت کــه در آن الی ــال پیرولی ــوان مث بعن
ــا 600  ــال 400 ت ــوان مث ــه عن ــالا ب ــای ب ــده و در دم ــرارت دی ح
درجــه ســانتیگراد و در غیــاب اکســیژن بــه ملکــول هــای کوچــک 
تــر تبدیــل مــی شــوند. برخــی از ایــن محصــولات مــی تواننــد بــه 
عنــوان ســوخت مــورد اســتفاده قــرار گیرنــد. نــوع و میزان ســوخت 
تولیــدی بــه ترکیــب اجــزای کالای نســاجی مورد اســتفاده بســتگی 
ــا  ــازگار ب ــای س ــد ه ــتفاده از فرآین ــر اس ــای اخی دارد. در ســال ه
ــر  ــه خمی ــات ســلولزی نســاجی ب ــل ضایع ــط زیســت و تبدی محی
کاغــذ، بیواتانــول یــا ســاخت نانــو ســاختارهای ســلولزی از جملــه 
تحقیقــات انجــام شــده در ایــن گــروه از رویکردهــای بازیافتــی مــی 

باشــند )اکرامــی، 1391: 69(.

سوزاندن ضایعات
ــه منظــور اســتفاده  ــداول و ســاده ب ســوزاندن مســقیم روشــی مت
از ضایعــات جامــد نســاجی اســت. بــا ایــن حــال قطعــات پارچــه و 
الیــاف بلنــد بــوده و ممکــن اســت ســبب ســرایت آتــش بــه خــارج 
از محفظــه آتــش گردیــده یــا بــه دلیــل نایکنواختــی در ســوختن 
ســبب بــروز مشــکلاتی گردنــد. همچنیــن مــواردی از قبیــل 
ــای  ــز گازه ــده و نی ــا مان ــتر بج ــوختن، خاکس ــن س ــی پایی کارای
ــر صــورت ســوزاندن  ــد. در ه ــز وجــود دارن ــاک نی ســمی و خطرن
ــه  ــی ک ــتفاده از ضایعات ــت اس ــی جه ــوان راه حل ــد بعن ــی توان م
امــکان بکارگیــری آنهــا بــه طــرق دیگــر وجــود نــدارد یــا دشــوار 
ــه مســأله کمبــود مــواد اولیــه و  ــا توجــه ب اســت مدنظــر باشــد. ب
نیــز بحــران انــرژی در آینــدۀ نزدیــک، بخــش مهمــی از تحقیقــات 
بــه یافتــن راهکارهایــی جهــت اســتفاده مجــدد از منابــع ضایعاتــی 
ــم  ــه حج ــر ب ــز نظ ــاجی نی ــش نس ــد. در بخ ــده ان ــوف گردی معط
ــواع ضایعــات جامــد و نیــز عــدم وجــود کاربــری  فــراوان تولیــد ان
هــای بــا ارزش و تعریــف شــده بــرای آن هــا، توســعه رویکردهــای 
بازیافــت مــی توانــد ســبب حفــظ محیــط زیســت، کاهــش هزینــه 
ــز  ــردد )مرک ــع گ ــی در مصــرف ســایر مناب ــه جوی ــز صرف ــا و نی ه

ــران؛ 1396(. ــت ای ــارت و بازیاف تج

نتیجه گیری
امــروزه بــا بــه کارگیــری روش هــای پیشــرفته در صنعــت نســاجی، 
پارچــه هایــی بــا ظاهر متفــاوت، متنــوع، زیبــا، کارآمــد و هنرمندانه 
خلــق مــی شــوند. طراحــان پارچــه و لبــاس ازایــن دســتاوردها بــه 
ــروز  ــای ام ــه طرحهــای خــود در دنی ــرای ارائ ــوان وســیله ای ب عن
بهــره مــی گیرنــد. بــا نگاهــی کاوشــگرانه بــه مجموعــه آثارفصلــی 
طراحــان لبــاس، نقــش اساســی و مهــم ارتبــاط میــان مهندســی 
نســاجی، طراحــی پارچــه و طراحــی لبــاس بیــش از پیش مشــخص 
ــت  ــه از اهمی ــل پارچ ــه تکمی ــتا مرحل ــن راس ــردد و در ای ــی گ م
خاصــی برخــوردار اســت؛ زیــرا بخــش عمــده خالقیــت در طراحــی 
پارچــه از مرحلــه تکمیــل پارچــه آغــاز مــی شــود. تولیــد پارچــه 
ــاس  ــی شــگرف در عرصــه لب ــد باعــث تحول ــدرن و کارآم ــای م ه
نیــز مــی شــود. طراحــان لبــاس از پارچــه هــای جدیــد در جهــت 
اهــداف خــود اســتفاده نمــوده و فــرم، طــرح و ظاهــر پوشــاک را بــه 
وســیله ی گزینــش نــوع پارچــه تحــت تأثیــر قــرار مــی دهنــد. کــه 

موجــب ایجــاد ضایعــات زیــادی در صنعــت پوشــاک مــی شــود. 
ــر  ــد مقادی ــا تولی ــی ب ــاجی طبیع ــاف نس ــوجات از الی ــد منس تولی
بالایــی )بیــش از 50% (از انــواع ضایعــات همــراه اســت کــه 
متعاقــب آن ســالیانه میلیونهــا تــن ضایعــات مختلــف نســاجی در 
دنیــا تولیــد مــی گردنــد. بعنــوان مثــال در فرآینــد آمــاده ســازی 
یــا حالجــی الیــاف پنبــه، ضایعــات پنبــه پــاک کنــی حیــن فرآینــد 
پــاک کــردن پنبــه کــه در آن الیــاف از تخــم پنبــه و ســایرناخالصی 
ــد  ــن فرآین ــد. در ای ــی گردن ــد م ــوند تولی ــی ش ــازی م ــا جداس ه
ــه ازای هــر عــدل پنبــه 227 کیلوگــرم بیــن 37  بطــور معمــول ب
ــاک کنــی تولیــد مــی شــود.  ــه پ ــا 147 کیلوگــرم ضایعــات پنب ت
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ــه فــن آوری برداشــت پنبــه  ــاک کنــی ب میــزان ضایعــات پنبــه پ
بســتگی داشــته و روش هــای برداشــت مبتنــی بــر پوســت کنــدن 
ــد مــی  ــات بیشــتری تولی ــه روش هــای چرخشــی ضایع نســبت ب
ــز  ــاک نی ــاجی و پوش ــت نس ــف صنع ــای مختل ــد. در فرآینده کنن
امــکان ایجــاد ضایعــات بــه اشــکال مختلفــی وجــود دارد. در 
فرایندهــای ریســندگی و بافندگــی، ضایعــات بــه اشــکال مختلــف 
ــا روی  ــه ه ــذاری پارچ ــه گ ــات لب ــه، ضایع ــده پارچ ــر باقیمان نظی
هــم، ضایعــات انتهــای طاقــه یــا رول پارچــه، الیــاف و نــخ و پارچــه 
ــت  ــوند. در فعالی ــی ش ــد م ــف تولی ــاد مختل ــوب در ابع ــای معی ه
هــای بخــش پوشــاک نیــز ضایعــات مختلفــی از جملــه پارچــه، نــخ 
ــه اولیــه و ضایعــات بــرش ایجــاد مــی  ــوار تزئیــن، نمون دوخــت، ن
گردنــد. بــا توجــه بــه حجــم وســیع تولیــد انــواع ضایعــات جامــد در 
بخــش هــای مختلــف تولیــد و مصــرف صنایــع نســاجی و پوشــاک، 
ــع  ــن مناب ــدن مجــدد ای ــه لحــاظ برگردان ــت ب ــای بازیاف رویکرده
بــه چرخــه تولیــد و کاهــش مصــرف مــواد اولیــه و هزینــه هــا مــی 

ــز اهمیــت باشــند. تواننــد حائ

پیشنهادات تحقیق
-ثبــات قوانیــن مربــوط بــه صــادرات و واردات و جلوگیــری از 

ــا ــداوم آنه ــر م تغیی
-ایجاد شرایطی امن برای سرمایه گذاری 

-حمایت از سرمایه گذاری خارجی
-دادن مشوق های صادراتی به صادر کنندگان

-حمایــت از کشــاورزان بــرای توســعه ســطح زیــر کشــت پنبــه در 
کشــور 

ــای  ــه نیازه ــدی ک ــه ح ــه ب ــه پنب ــکان ورود معقولان ــاد ام -ایج
ــد  ــع کن ــت را رف ــن صنع ــان ای صاحب

ــره کــم در جهــت  ــا به ــدت ب -پرداخــت تســهیلات بانکــی دراز م
نوســازی و بازســازی کارخانجــات نســاجی بــه منظــور تولیــد 

ــر  ــت برت ــی باکیفی کالاهای
ــی  ــر قانون ــروج غی ــری از ورود و خ ــرای جلوگی ــا ب ــرل مرزه -کنت

ــوجات  منس
-به کار گماری هر فرد با توجه توأم به علم وتجربه آن ها 

- بــه کار گیــری مدیــران کارآمــد وجــوان کــه تحصیــات آنهــا در 
زمینــه مدیریــت باشــد

- اتخــاذ اســتراتژی هــای شــرکت بــا توجــه بــه تغییــرات محیطــی 
ــن  ــران ای ــه مدی ــان چ ــروز چن ــی ام ــای رقابت ــه در دنی ــرا ک چ
تغییــرات را در برنامــه ریــزی هــا واســتراتژی هــای خــود در نظــر 
نگیرنــد، شــرکت وســازمان آنهــا محکــوم بــه شکســت خواهــد بــود.
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مــوزه مقــدم دانشــگاه تهــران و درحقیقــت خانــه مقــدم از جملــه 
خانــه هــای مجلــل دوران قاجــار و متعلــق بــه یکــی از درباریــان آن 
ــوده اســت.  ــام محمــد تقــی خــان احتســاب الملــک ب ــه ن زمــان ب
ــام هــای حســن و محســن  ــه ن احتســاب الملــک دارای دو پســر ب
ــن در  ــد. حس ــا رفتن ــه اروپ ــل ب ــه تحصی ــت ادام ــه جه ــود ک ب
فعالیــت هــای ادبــی، سیاســی و اجتماعــی حضــور فعالــی داشــت و 
در جوانــی فــوت کــرد. از او نمایشــنامه بســیار معــروف »جعفرخــان 

از فرنــگ آمــده« بــه جــا مانــده اســت.
محســن مقــدم در میانــه جنــگ جهانــی اول بــه ایــران بازگشــت و 
در مدرســه صنایــع مســتظرفه در محضــر اســتادانی چــون کمــال 
ــه  ــدداً ب ــالی مج ــد س ــس از چن ــل داد. او پ ــه تحصی ــک ادام المل
اروپــا بازگشــت. محســن مقــدم مدتــی در بخــش باســتان شناســی 
مــوزۀ لــوور در پاریــس در کلاس هــای ژرژ کنتنــو، باســتان شــناس 
معــروف، آمــوزش دیــد و بــا درجــۀ عالــی، تحصیــل در آنجــا را بــه 
پایــان رســاند. او عــاوه بــر باســتان شناســی، در پاریس بــه آموزش 
نقاشــی هــم پرداخــت. محســن مقــدم در ســال هــای پایانــی حضور 
خــود در اروپــا بــه عنــوان نماینــده فرهنگــی ایــران در نشســت هــا 

و نمایشــگاه هــای متعــددی حضــور یافــت.
محســن مقــدم در ســال 1315 ه.ش بــا سُــلما کویومجیــان ازدواج 
نمــود. سِــلما نیــز مدتــی در رشــته باســتان شناســی و هنــر 
ــه ایــران  ــود. محســن و سُــلما در همــان ســال ب تحصیــل کــرده ب
ــه  ــز باســتان شناســی ب بازگشــتند و در ســال 1316 ه.ش در مرک
عنــوان بــازرس فنــی هیــأت باســتان شناســی فرانســوی شــوش بــه 
سرپرســتی رولان دومکنــم فعالیــت تخصصــی خــود را آغــاز کردنــد.

آنهــا مدتــی را نیــز زیــر نظــر آنــدره گــدار در مــوزه ایــران باســتان 
مشــغول بودنــد. محســن مقــدم مأموریــت هــای باســتان شناســی و 

معرفی موزه خانه مقدم
)مضامین و نقش های روی کاشی کاری های بنا(
 گلاله اسکویی 
دانشجوی دکترای پژوهش هنر دانشگاه الزهرا)س(
Email:oskoui.golale@gmail.com

هنــری متعــددی را بــه انجــام رســانید کــه یکــی از آنهــا سرپرســتی 
هیأتــی بــه منظــور تهیــه نقشــه باســتان شناســی گیــان در ســال 
1340 ه.ش بــوده اســت کــه بعدهــا ایــن مأموریــت توســط دکتــر 
عــزت ا.. نگهبــان یکــی از شــاگردان اســتاد مقــدم ادامــه داده شــد. 
ــی خــود، فعالیــت  ــر فعالیــت هــای میدان محســن مقــدم عــاوه ب
ــده داشــته  ــه عه ــران ب ــی را در دانشــگاه ته ــای علمــی گوناگون ه
ــتان  ــک باس ــتادان آکادمی ــن اس ــی از اولی ــوان یک ــه عن ــت و ب اس
شناســی ایــران بــه شــمار مــی آینــد. ایشــان یکــی از بنیانگــذاران 
اصلــی دانشــکده هنرهــای زیبــا بــوده انــد. افــزون بــر ایــن مقــدم 
ــای  ــره ه ــا و کنگ ــران در نمایشــگاه ه ــی ای سرپرســتی و نمایندگ
مختلفــی را نیــز بــه عهــده داشــته انــد و نشــان هــای افتخــار آمیــز 

زیــادی را نیــز در شناســنامه کاری خــود دارنــد.
ــی  ــۀ او از کودک ــدم علاق ــارز محســن مق ــای ب ــی ه ــی از ویژگ یک
ــه جمــع آوری کلکســیون هــای مختلفــی چــون تمبــر، صــدف،  ب
چپــق و قلیــان و آثــار متنــوع تاریخــی بــوده اســت. او و همســرش 
ــا  ــادی را متحمــل شــدند ت ــج هــای زی در طــول زندگــی خــود رن
ــری  ــیاء تاریخــی و هن ــار و اش ــی از آث ــه ای غن توانســتند مجموع
را جمــع آوری نماینــد. محســن مقــدم مجموعــه داری متخصــص 
ــۀ  ــه مجموع ــود ک ــن ب ــران زمی ــگ گذشــته ای و دوســت دار فرهن
خــود را بــرای ارزش مالــی آن جمــع آوری نکــرد. او بخــش زیــادی 
از آثــار خــود را از خــارج از ایــران خریــداری مــی کــرد و بــه ایــران 
ــی  ــاه 1351 ه.ش یعن ــان م ــدم در آب ــد. اســتاد مق ــی گردان ــاز م ب
ــه همــراه  ــۀ پــدری خــود را ب ــزده ســال قبــل از وفاتشــان، خان پان
تمامــی آثــار موجــود در آن بــه دانشــجویان دانشــکده هنــر هــای 
ــرای آمــوزش و  ــا و گــروه باســتان شناســی دانشــگاه تهــران ب زیب
پژوهــش در فرهنــگ گذشــته و ســپس عمــوم مــردم وقــف نمــود.
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تصویر۱: موزه مقدم)ماخذ: نگارنده(

تولیــت مــوزه مقــدم در ســال 1369 هجــری شمســی پــس از مرگ 
مــرگ همســر اســتاد مقــدم در اختیــار مســتقیم دانشــگاه تهــران 

قــرار گرفــت.}1{.
ــودن نســبی فضــای  ــون ب ــوزه همگ ــن م ــارز ای ــای ب ــی ه از ویژگ
ــا  ــی کــه ب ــار تاریخــی موجــود در آن اســت، فضای ــا آث معمــاری ب
ــی،  ــاط بیرون ــع شــامل ســه حی ــا 2117 مترمرب ــر ب مســاحتی براب

ــرایداری اســت. ــی و س اندرون

ضلع جنوبی
ســاختمان بیرونی)تابســتانی( کــه در ضلــع جنوبــی حیــاط بیرونــی 

واقــع شــده و متشــکل از بخــش هــای زیــر اســت:

اتاق پیشخوان
 ايــن مــكان در زمــان حيــات محســن مقــدم بــه عنــوان اتــاق جانبي 
ــرار مــي گرفتــه اســت. در حــال  ســالن پذيرايــي مــورد اســتفاده ق
حاضــر در بخشــي از ايــن اتــاق بــه معرفــي اســتاد مقــدم و فعاليــت 
هــاي كاري و علمــي ايشــان در قالــب عكــس، لــوازم شــخصی و در 
بخشــي ديگــر بــه نمايــش آثــار تزئينــي چوبــي، وســايل آشــپزخانه و 

صنــدوق خانــه هــاي قديمــي پرداختــه شــده اســت.

اتاق پذیرایی )سالن گاهنگاری( 
ایــن ســالن محــل کار، فعالیــت هــای علمــی و پذیرایــی از مهمانــان 
بــوده اســت. در حــال حاضــر ســعی بــر آن شــده کــه بــا بخشــی از 
آثــار و اشــیاء تاریخــی مجموعــه مــوزه مقــدم، توالــی و تسلســلی از 
آثــار تاریخــی ایــران در ایــن ســالن بــه نمایــش گــذارده شــود کــه 
نشــانگر فرهنــگ هــای گوناگــون، در دوره هــای مختلــف تاریخــی 
هســتند. آثــاری چــون : ســفالینه هــا، ابــزار هــای ســنگی، مفرغینــه 

هــا، شیشــه هــا، مهرهــا و اثــر مهرهــا و اشــیاء فلــزی غیــره.

حوضخانه  
ــا  ــان ب ــری)1324-1313 ه.ق( همزم ــن در دوره مظف ــن زیرزمی ای

ــدم ـ  ــدر محســن مق ــک ـ پ ــه توســط احتســاب المل احــداث خان
ــه ـ توســط اســتاد  بنــا شــده اســت. تزئینــات دیوارهــای حوضخان
محســن مقــدم ـ از کاشــی و قطعــات ظــروف ســفالین برگرفتــه از 
ــا ســیزدهم ه.ق  ــارم ت ــه ســده هــای چه ــق ب ــاری نفیــس متعل آث
ــه  ــران را ب ــی ای ــفال و کاش ــت س ــیر و تحــول صنع ــه س اســت ک

نمایــش مــی گــذارد.

کارگاه )کتابخانه( 
ایــن محــل در حقیقــت کارگاه )آتلیــه( محســن مقــدم بــوده اســت 
کــه در ســال 1337 ه.ش ســاخته شــده اســت. در حــال حاضــر بــه 
منظــور نگهــداری از کتــاب هــای دکتــر مقــدم و دیگــر کتــاب های 
مرتبــط بــا باســتان شناســی و هنــر جهــت اســتفاده پژوهشــگران و 

عمــوم مــردم، ایــن محــل تبدیــل بــه کتابخانــه شــده اســت.

ضلع غربی ساختمان اربابی)برج(
ــر محســن مقــدم در ســال  ــات دکت ــان حی ــن ســاختمان در زم ای
ــاگردان  ــی از ش ــمی ـ یک ــر ابوالقاس ــک دکت ــا کم 1345 ه.ش و ب
ــه شــکل  ــا دانشــگاه تهــران ـ ب ایشــان در دانشــکده هنرهــای زیب
قلعــه هــای قــرون وســطی اروپــا ســاخته شــده اســت. دکتــر مقــدم 
ــای  ــی از هنره ــل بخش ــن مح ــا در ای ــته ت ــن داش ــر ای ــعی ب س
مردمــی ایــران را بــه نمایــش بگــذارد. ایــن ســاختمان بخــش هــای 
مختلفــی چــون اتــاق کدخــدا، حمــام کوچــک و خانگــی بــا کاشــی 
هــای قاجــاری بــا مضمــون اســتحمام، اتــاق صــدف، اتــاق تدخیــن 

و زیرزمیــن بــا تزیینــات ســفال را در بــر مــی گیــرد.

ایوان قاجار
ــی  ــرج( ایوان ــی )ب ــاختمان ارباب ــمالی س ــع ش ــدم در ضل ــر مق دکت
ــا  ــوان ب ــن ای ــاخته اســت. ای ــاق س ــتون و ط ــد س ــه چن ــر پای را ب
اســتفاده از کاشــی هــای دوران زندیــه و قاجــار مزیــن شــده اســت. 
در وســط ایــن ایــوان حوضچــه مرمــری کوچکــی متعلــق بــه حمــام 
فتحعلی شــاه کار گذاشــته شــده اســت کــه آب از آن فــوران کرده و 
از طریــق یــک جــوی باریــک بــه داخــل اســتخر مــی ریــزد. اســتخر 
مذکــور کــه در حاشــیه شــمالی حیــاط بیرونــی واقــع شــده اســت 
در ســال 1335 ه.ش در جریــان ســفر زنــده یــاد دکتــر مقــدم بــه 
اســپانیا، از روی اســتخر و آب نماهــای بــاغ الحمــراء )باغــی از دوران 
صــدر اســام اســپانیا( الگــو بــرداری و بــا اســتفاده از حــوض یــاد 

شــده و تعــدادی فــواره قدیمــی اجــرا گردیــد. 

ضلع شمالی گلخانه
در انتهــای غربــی ضلــع شــمالی خانــه مقــدم گلخانــه ای مزیــن بــه 
کاشــی هــای لعابــدار قدیمــی و ازاره هــای ســنگی حجــاری شــده 

زیبــا بــا مضمــون گل و گیــاه ایجــاد شــده اســت. 

ضلع غربی دیوار تجدد
ــدد  ــد ع ــب از چن ــواری مرک ــا دی ــی ب ــی و بیرون ــاط اندرون دو حی
ــا  ــا ب ــتون ه ــن س ــر روی ای ــاق ب ــدادی ط ــتون مارپیچــی و تع س
تزیینــات کاشــی و پایــه ســتون هــای حجــاری شــده مشــابه پایــه 
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ــی  ــر جــدا م ــان از همدیگ ــل ســتون اصفه ــای کاخ چه ســتون ه
ــه ســتون هــا را در هنــگام تخریــب  شــوند. دکتــر مقــدم ایــن پای
ــال داده اســت.  ــن محــل انتق ــه ای ــاه ب ــن ش ــر ناصرالدی کاخ خواه
دیــوار تجــدد توســط مهنــدس هوشــنگ ســیحون طراحــی و اجــرا 

شــده اســت. 

حوض ژاپنی
دکتــر مقــدم و همسرشــان در حیــاط بیرونــی باغچــه و حوضــی را 

بــا الهــام از بــاغ هــای طراحــی و اجــرا کــرده انــد. 

حیاط بیرونی ضلع جنوبی 
ســاختمان بیرونی)تابســتانی( کــه در ضلــع جنوبــی حیــاط بیرونــی 

واقــع شــده و متشــکل از دو بخــش اســت. 

اتاق پیشخوان   
ايــن مــكان در زمــان حيــات محســن مقــدم بــه عنــوان اتــاق جانبــي 
ــرار مــي گرفتــه اســت. در حــال  ســالن پذيرايــي مــورد اســتفاده ق
حاضــر در بخشــي از ايــن اتــاق بــه معرفــي اســتاد مقــدم و فعاليــت 
هــاي كاري و علمــي ايشــان در قالــب عكــس، لــوازم شــخصی و در 
بخشــي ديگــر بــه نمايــش آثــار تزئينــي چوبــي، وســايل آشــپزخانه و 

صنــدوق خانــه هــاي قديمــي پرداختــه شــده اســت.

اتاق پذیرایی )سالن گاهنگاری(
ایــن ســالن محــل کار، فعالیــت هــای علمــی و پذیرایــی از مهمانــان 
بــوده اســت. در حــال حاضــر ســعی بــر آن شــده کــه بــا بخشــی از 
آثــار و اشــیاء تاریخــی مجموعــه مــوزه مقــدم، توالــی و تسلســلی از 
آثــار تاریخــی ایــران در ایــن ســالن بــه نمایــش گــذارده شــود کــه 
نشــانگر فرهنــگ هــای گوناگــون، در دوره هــای مختلــف تاریخــی 
هســتند. آثــاری چــون : ســفالینه هــا، ابــزار هــای ســنگی، مفرغینــه 

هــا، شیشــه هــا، مهرهــا و اثــر مهرهــا و اشــیاء فلــزی غیــره .

حوضخانه
ــا  ــان ب ــری)1324-1313 ه.ق( همزم ــن در دوره مظف ــن زیرزمی ای
ــدم ـ  ــدر محســن مق ــک ـ پ ــه توســط احتســاب المل احــداث خان
ــه ـ توســط اســتاد  بنــا شــده اســت. تزئینــات دیوارهــای حوضخان
محســن مقــدم ـ از کاشــی و قطعــات ظــروف ســفالین برگرفتــه از 
ــا ســیزدهم ه.ق  ــارم ت ــه ســده هــای چه ــق ب ــاری نفیــس متعل آث
ــه  ــران را ب ــی ای ــفال و کاش ــت س ــیر و تحــول صنع ــه س اســت ک

نمایــش مــی گــذارد.

کارگاه )کتابخانه( 
ایــن محــل در حقیقــت کارگاه )آتلیــه( محســن مقــدم بــوده اســت 
کــه در ســال 1337 ه.ش ســاخته شــده اســت. در حــال حاضــر بــه 
منظــور نگهــداری از کتــاب هــای دکتــر مقــدم و دیگــر کتــاب های 
مرتبــط بــا باســتان شناســی و هنــر جهــت اســتفاده پژوهشــگران و 

عمــوم مــردم، ایــن محــل تبدیــل بــه کتابخانــه شــده اســت.

ضلع غربی ساختمان اربابی)برج(
ــر محســن مقــدم در ســال  ــات دکت ــان حی ــن ســاختمان در زم ای
ــاگردان  ــی از ش ــمی ـ یک ــر ابوالقاس ــک دکت ــا کم 1345 ه.ش و ب
ــه شــکل  ــا دانشــگاه تهــران ـ ب ایشــان در دانشــکده هنرهــای زیب
قلعــه هــای قــرون وســطی اروپــا ســاخته شــده اســت. دکتــر مقــدم 
ــای  ــی از هنره ــل بخش ــن مح ــا در ای ــته ت ــن داش ــر ای ــعی ب س
مردمــی ایــران را بــه نمایــش بگــذارد. ایــن ســاختمان بخــش هــای 
مختلفــی چــون اتــاق کدخــدا، حمــام کوچــک و خانگــی بــا کاشــی 
هــای قاجــاری بــا مضمــون اســتحمام، اتــاق صــدف، اتــاق تدخیــن 

و زیرزمیــن بــا تزیینــات ســفال را در بــر مــی گیــرد.

ایوان قاجار
ــی  ــرج( ایوان ــی )ب ــاختمان ارباب ــمالی س ــع ش ــدم در ضل ــر مق دکت
ــا  ــوان ب ــن ای ــاخته اســت. ای ــاق س ــتون و ط ــد س ــه چن ــر پای را ب
اســتفاده از کاشــی هــای دوران زندیــه و قاجــار مزیــن شــده اســت. 
در وســط ایــن ایــوان حوضچــه مرمــری کوچکــی متعلــق بــه حمــام 
فتحعلی شــاه کار گذاشــته شــده اســت کــه آب از آن فــوران کرده و 
از طریــق یــک جــوی باریــک بــه داخــل اســتخر مــی ریــزد. اســتخر 
مذکــور کــه در حاشــیه شــمالی حیــاط بیرونــی واقــع شــده اســت 
در ســال 1335 ه.ش در جریــان ســفر زنــده یــاد دکتــر مقــدم بــه 
اســپانیا، از روی اســتخر و آب نماهــای بــاغ الحمــراء )باغــی از دوران 
صــدر اســام اســپانیا( الگــو بــرداری و بــا اســتفاده از حــوض یــاد 

شــده و تعــدادی فــواره قدیمــی اجــرا گردیــد. 

ضلع شمالی گلخانه
در انتهــای غربــی ضلــع شــمالی خانــه مقــدم گلخانــه ای مزیــن بــه 
کاشــی هــای لعابــدار قدیمــی و ازاره هــای ســنگی حجــاری شــده 

زیبــا بــا مضمــون گل و گیــاه ایجــاد شــده اســت. 

ضلع غربی 
دیوار تجدد

ــدد  ــد ع ــب از چن ــواری مرک ــا دی ــی ب ــی و بیرون ــاط اندرون دو حی
ــا  ــا ب ــتون ه ــن س ــر روی ای ــاق ب ــدادی ط ــتون مارپیچــی و تع س
تزیینــات کاشــی و پایــه ســتون هــای حجــاری شــده مشــابه پایــه 
ــی  ــر جــدا م ــان از همدیگ ــل ســتون اصفه ــای کاخ چه ســتون ه
ــه ســتون هــا را در هنــگام تخریــب  شــوند. دکتــر مقــدم ایــن پای
ــال داده اســت.  ــن محــل انتق ــه ای ــاه ب ــن ش ــر ناصرالدی کاخ خواه
دیــوار تجــدد توســط مهنــدس هوشــنگ ســیحون طراحــی و اجــرا 

شــده اســت. 

حوض ژاپنی
دکتــر مقــدم و همسرشــان در حیــاط بیرونــی باغچــه و حوضــی را 

بــا الهــام از بــاغ هــای طراحــی و اجــرا کــرده انــد. 

حیاط اندرونی ضلع شمالی ساختمان شمالی
در ایــن ضلــع حیــاط ســاختمانی واقــع شــده کــه شــامل فضاهــای 

زیــر اســت:
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مســتخدمین و ســرایداران اســتفاده مــی شــده اســت . ایــن بخــش 
از مــوزه کــه در قســمت جنــوب شــرقی آن واقــع شــده، بــه علــت 
فرســودگی بیــش از حــد بــا اندکــی تغییــر،  مرمــت و بازســازی، در 
حــال حاضــر بــه عنــوان بخــش اداری مــوزه مــورد اســتفاده قــرار 

مــی گیــرد.
ــف  ــگ طی ــت رن ــتفاده از هف ــا اس ــی کاری ب ــار کاش در دوره قاج
خورشــید، مشــهور بــه کاشــی هــای هفــت رنــگ، زیبایــی و ابتــکار 
ــه وجــود آورده اســت. توســعه کاشــی  ــازه ای در کاشــی کاری ب ت
ــان  ــادی زم ــولات اقتص ــی از تح ــوان ناش ــی ت ــگ را م ــت رن هف
دانســت. ازخصوصیــات مهــم کاشــی هــای زیــر لعابــی دوران قاجــار 
تنــوع رنــگ، تنــوع نقــش هــا، برجســته بــودن و کاربــرد مختلــف 
ــر  ــوم در هن ــات مرس ــر موضوع ــار ب ــر قاج ــد هن ــت. تأکی آن اس
ایــران باســتان  بــه منظــور ایجــاد اقتــدار سیاســی شــاهان قاجــار 
ــدرت و  ــه ق ــیدن ب ــروعیت بخش ــتان و مش ــران باس ــاهان ای ــا ش ب
حاکمیــت دوره اســت. رابطــه مســتقیم فزاینــده و مــراوده مختلــف 
بــا غــرب کــه بــه دنبــال ورود دانــش هــا و علــوم جدیــد بــه ایــران 
شــاهد تزئینــات بــر هنــر و معمــاری بناهــا در دوره قاجــار گذاشــت 
. بــا ورود فــن عکاســی وکاربــرد فــراوان تمبــر و کارت پســتال هــای 
اروپایــی مــآب و نمــود آن در کاشــی کاری بناهــا بــه صــورت طــرح 
گل و گلــدان ، گل ســرخ و زنبــق، انســان بــا ســبک لبــاس اروپایــی، 
کوپیــد هــای بالــدار، بــا تلفیــق رنــگ هــای قرمــز، نارنجــی روشــن، 
صورتــی، ســفید، ســبز، آبــی تلألــوء کاشــی هــا را در عصــر قاجــار 

دو چنــدان کــرده اســت.

منظره معماری 
مناظــر معمــاری جــزو طــرح هایــی هســتند کــه در دوره قاجاریــه 
ــاری در  ــره معم ــد. منظ ــه ان ــرار گرفت ــتفاده ق ــورد اس ــیار م بس
ــه  ــه خان ــدم و آین ــوزه مق ــتان، م ــی کاری کاخ گلس ــوش کاش نق
ــه کار رفتــه اســت کــه در قــاب هایــی مزیــن و  عمــارت مفخــم ب
پــر پیــچ و تــاب نقــوش اســلیمی در اطــراف و اغلــب بیضــی شــکل 
ــا و کارت  ــس ه ــا، عک ــر تمبره ــای تأثی ــد و گوی ــه ان ــرار  گرفت ق
پســتال هایــی هســتند کــه ورود فرهنــگ غربــی بــه ایــن هنــر مــی 
باشــد. یــک منظــره شــامل خانــه، رودخانــه، بــاغ و منظــره شــهری 

ــح اســت. }2{. شــهروندان در حــال تفری

زیرزمین
ــوان  ــه عن ــل ب ــن مح ــدم از ای ــه مق ــداث خان ــهء اح در دوران اولی
حمــام و انبــاری اســتفاده مــی شــده اســت کــه در زمــان حیــات 
ــه  ــل ب ــد و تبدی ــی ده ــی خــود را از دســت م ــدم کارای ــر مق دکت
ــازی و  ــل بازس ــن مح ــر ای ــال حاض ــود. در ح ــی ش ــار م ــک انب ی
ــوزه  ــی م ــار تاریخ ــه آث ــوان گنجین ــه عن ــت و ب ــده اس ــت ش مرم

ــرد. ــی گی ــرار م ــورد اســتفاده ق م

ایوان
ایــن ایــوان بــا نمــای بیرونــی بــه شــکل دو ســنتوری بــا گچبــری 
ایرانــی و بــر روی چهــار ســتون بــا گچبــری کرنتــی بــر پــا شــده 
ــل  ــاط قاب ــچ از حی ــکان مارپی ــته پل ــا دو رش ــوان ب ــن ای ــت. ای اس
ــوده  ــظ نم ــود را حف ــم خ ــکل قدی ــوز ش ــت و هن ــی اس دسترس
ــا اســتفاده  ــدم و ب ــر مق ــن محــل توســط دکت ــات ای اســت. تزیین
از کاشــی هــای کوباچــه )چنــد رنــگ( صفــوی، آینــه کاری زندیــه 
ــوی اول  ــار و پهل ــتی قاج ــرق و خش ــای مع ــی ه ــار و کاش و قاج

ــه اســت. صــورت گرفت

اتاق قاجار )سالن زمستانی(
ــه و  ــده ای از دوران زندی ــار ارزن ــا آث ــن محــل را ب ــر مقــدم ای دکت
قاجاریــه چــون: طاقچــه گچبــری زندیــه از اصفهــان، شــومینه ای از 
قصــر فیــروزه ـ کاخ »فیــروزه خانــم« ســوگلی ناصرالدیــن شــاه ـ و 
غیــره تزئیــن نمــوده اســت و بــه همیــن دلیــل آن را اتــاق قاجــار 
نامیدنــد. در حــال حاضــر نیــز آثــاری از دوران قاجــار و پهلــوی در 

ایــن اتــاق بــه نمایــش گــذارده شــده اســت.

اتاق نشیمن
ــیمن و  ــاق نش ــی ات ــه عبارت ــی و ب ــی زندگ ــل اصل ــاق مح ــن ات ای
زندگــی دکتــر محســن مقــدم و همسرشــان بــوده اســت. تعــدادی 
قلمــدان، جعبــه و گنجفــه هــای )کارت هــای بــازی( پاپیــه ماشــه 
و نیــز نقاشــی هایــی کــه توســط دکتــر مقــدم کشــیده شــده بــه 

نمایــش در آمــده اســت. 

ضلع شرقی 
ایــن ضلــع شــامل یــک دیــوار محوطــه اســت. آن گونــه کــه عکــس 
هایقدیمــی مــوزه مقــدم نشــان مــی دهنــد، دکتــر مقــدم ایــن دیوار 
را در مراحــل مختلــف بــا کاشــی هــا و ظــروف قاجــاری آراســته و 
در وســط ایــن دیــوار نیــز بــه زیبایــی، طاقنمایــی طراحــی و اجــراء 

شــده اســت.

حیاط
ایــن حیــاط توســط دکتــر مقــدم و همسرشــان بــا الهــام از طــرح 
فــرش هــای دوران صفــوی و قاجــار بــا محوریــت حــوض در وســط 

و باغچــه هــای پیرامونــی طراحــی شــده اســت.  

حیاط سرایداری )بخش اداری(
ــکونت  ــل س ــخ و مح ــوان مطب ــه عن ــدا ب ــاط در ابت ــن حی تصویر ۲: کاشی کاری موزه مقدم)ماخذ: نگارنده(از ای
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نقش هندسه 
نقــوش هندســی بیشــتر تجریــدی اندتــا واقــع گــرا و بیشــتردرقالب 
کاشــی هــای مغفلــی بــه کارمــی رونــد. مبــدأ نقــوش هندســی را 
مــی تــوان از دوره اســامی پیگیــری نمــود. اســتفاده از ایــن نقــش 
ــات  ــه تزئین ــاو از جمل ــف بن ــای مختل در دوره قاجــار در بخــش ه

ورودی آن کاربــرد داشــت. }6{.

پیکره سلاطین و رجال
عکــس هــای بســیاری از شــاهان قاجارهمچــون ناصرالدیــن شــاه، 
مظفرالدیــن شــاه، محمــد شــاه و احمــد شــاه بــه صــورت ایســتاده و 
یــا نشســته همــراه بــا عصــا و شمشــیر، نقشــمایه تزئینــات بناهــای 
معمــاری نیــز قــرار گرفتــه انــد کــه اصــولاً درون یــک قــاب بیضــی 
شــکل همــراه بــوده اســت. در دوره قاجــار فتحعلــی شــاه را مبــدع 
ــر  ــورد نظ ــای م ــاس ه ــد معاصــر داشــت. لب ــد جدی و پیشــه و م
ایشــان بــا مهــارت کامــل از پارچــه هــای ابریشــمی بــا رنــگ هــای 
ــرات  ــا جواه ــد و ب ــی بلن ــورت ردای ــه ص ــته ب ــاده و گل برجس س
گرانبهــا آذیــن  مــی گردیدنــد. امــا بــا فــرا رســیدن دوران ناصــری، 
لبــاس شــاه، درباریــان و ارتشــیان متأثــر از الگــوی اروپایــی تغییــر 
ــه از  ــرات برگرفت ــی از تغیی ــود، متأس ــش خ ــاه در پوش ــرد . ش ک
الگــوی اروپایــی بــود. لبــاس هــای ســاده و دور از زرق و بــرق را بــه 

تــن مــی کــرد. }7{.

نقش پرندگان و حیوانات
نقــوش حیوانــی کــم و بیــش در آثــار هنــری بــه کار رفتــه اســت 
ــواع  ــش ان ــتری دارد نق ــور بیش ــه حض ــده ای ک ــش عم ــا نق ام
ــه  ــندی را ب ــب دل پس ــی ترکی ــوش گیاه ــار نق ــدگان در کن پرن
وجــود آورده اســت. نقــش پرنــدگان اغلــب نقشــمایه تمبــر و کارت 
ــن عکاســی  ــراع ف ــا اخت پســتال بســیاری ازکشــورهاو همچنیــن ب
ــد  ــی رس ــل م ــه نق ــت  ب ــوده اس ــان ب ــیاری از عکاس ــوع بس موض
ــه  ــر از گل و مــرغ هســتند کــه بیشــه آن هــا ب ــر متأث ایــن تصاوی
اواخــر عهــد صفــوی ، زنــد و نیمــه نخســت قاجــار مــی رســد کــه 
نمونــه مشــابه آن در کاشــی کاری کاخ گلســتان بــه نقــش طــاووس 
ــا نقــوش  ــا تلفیــق ب و انــواع پرنــدگان و در دو بنــای  دیگــر نیــز ب

ــی شــود. }3{. دیگــر مشــاهده م

نقش تاک و انگور
بــا نفــی شــمایل نــگاری و گرایــش نقــوش تزئینــی بناهــا کــه نوعی 
ــا ورود اســام  ــی و هندســی و ب ــوش گیاه ــه ســوی نق ــش ب گرای
ــی مطــرح  ــوع و زیبای ــه هــای گیاهــی متن ــران و نقــش مای ــه ای ب
شــد کــه بــه صــورت پیمــان کــه در ســطح گســترش پیــدا کردنــد. 
ــای  ــا نقــش ه ــی ب ــه صــورت ترکیب ــای انگــور ب نقــش خوشــه ه
دیگــر بــه ویــژه انــواع گل ســرخ ، زنبــق، منظــره های معمــاری، گل 
و گلــدان هماننــد نقــش هایــی در تمبــر عکــس هــا و کارت پســتال 
هایــی وارداتــی دیــده مــی شــود . امــا بــه نظــر مــی رســد شــیوه 
ــه هــای  طراحــی انگــور و زیــر شــاخه هــای آن تحــت تأثیــر نمون

غــرب اســت. }4{.

فرشته و کوپید 
ــد تاریخــی خــوش، از نمــاد  ــور نقــش فرشــته، در فراین ریشــه ظه
ــیمرغ  ــش س ــا نق ــه ب ــود. ک ــی ش ــاز م ــران آغ ــر ای ــر در هن فروه
همــگام مــی شــود و در قالــب فرشــته جلــوه گــر و بــا بــال ترســیم 
ــزدی و  ــت ای ــوان علام ــا حی ــان و ی ــدن انس ــر ب ــال ب ــد. ب ــده ان ش
نمــاد قــدرت و محافظــت اســت. وجــود ایــن ملائکــه بــا لبــاس هــای 
ــه خــود، تعــداد متقــارن و  پوشــیده، حجــب و حیــای مخصــوص ب
واقــع در ارتفاعــی نســبتاً بلنــد، در تطابــق بــا ســنت هــای ایرانــی- 
اســامی قــراردارد. فرشــته بطــور کلــی در معمــاری قاجــار بــا تغییــر 
شــکلی ادامــه مــی یابــد. برهنگــی بیشــتر فرشــته هــا و ظاهــر فرنگی 
تــرآن هــا مــی توانــد متأثــر از نمــاد فرشــته بــا مفهــوم اروپایــی خود 
ــر  ــح نزدیکت ــروزی و فت ــه پی ــوان اله ــد عن ــد. کوپی ــد{ باش }کوپی
ــا  ــا اجــرای آن ه ــد ام ــی دارن ــر روم ــا ریشــه در هن اســت. کوپیده

ــی اســت. }5{. ــه از تفکــرات ایران ــه برگرفت بصــورت قرین

تصویر ۳: نقش تاک و انگور)ماخذ: نگارنده(

تصویر ۴: فرشته و کوپید)ماخذ: نگارنده(

تصویر ۵: نقش هندسی)ماخذ: نگارنده(

تصویر 6: پیکره سلاطین و رجال)ماخذ: نگارنده(
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نقش مایه زن
 اســتفاده از نقــش مایــه زنانــه در کاشــی کاری هــا شــاهد تعامــل 
هویتــی باتصویــر زن فرنگــی ، چهــره جدیــدی از زن را بــه نمایــش 
ــم.  ــت مــی کنی ــی اســامی روی ــر زن ایران گذاشــته اســت و تصوی
ــق از شــخصیت انســانی زن  ــا تناســبات دقی ــاب ه در بعضــی از ق
کــه تحــت تأثیــر از کارت پســتال هــای غربــی ترســیم شــده اســت 
رؤیــت مــی شــود. تغییــر در ســبک و ســیاق زندگــی زنــان در آواز 
ــا مــردان و ظاهــر  ــی، ارتبــاط ب ــار مــردان در اندرون ــی در کن خوان

ــان در مجالســی کــه مــردان حضــور داشــتند. }8{. شــدن زن

تصویر ۷: نقش مایه زن)ماخذ: نگارنده(
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رویکرد بازتاب  
  در جامعه شناسی هنر

ــر و  ــه در اث ــز و راز نهفت ــل رم ــر، تحلی ــه شناســی هن ــدف از جامع ه
ــر اســت. از طریــق دســت  ــا جامعــه معاصــر اث مرتبــط ســاختن آن ب
یابــی بــه معنــای موجــود در هــر اثــر مــی تــوان بــه درک جامعــی از 
جامعــه نائــل شــد و ویژگی هــای زمــان مدنظــر را بازشــناخت. »جامعه 
شناســی هنــر و ادبیــات شــاخه ای از علــم جامعــه شناســی اســت کــه 
ــر و ادبیــات و رابطــه  زمینــه، ســاخت، کارکــرد و ابعــاد اجتماعــی هن
ــی، 1391: 21(.  ــد« )فاضل ــی کن ــی م ــر را بررس ــه و هن ــان جامع می
جامعــه شناســی هنــر و ادبیــات بــا پذیــرش ایــن فــرض آغــاز می شــود 
کــه یــک اثــر هنــری و ادبــی فرآوردهــای تولیــدی اجتماعــی اســت؛ 
امــا در رهیافــت ســنتی، هنــر و ادبیــات معمــولا پدیــده ای رمانتیــک، 
راز آمیــز و آفریــده ســرآمدها و نخبــگان اســت کــه ایــن رویکــرد اساســا 
هنــر و ادبیــات را پدیــده ای برتــر از هســتی جامعــه و زمان می شــمارد. 
جامعــه شناســی هنــر کــه در پــی تبییــن ابعــاد مکانــی و زمانــی هنــر 
اســت، برخــاف رویکــرد ســنتی کــه صرفــا بــه ارزش هــا و یــا عناصــر 
زیبایــی شــناختی آثــار هنــری تاکیــد دارد، در پــی نشــان دادن زمینــه 
هــا و مســائلی اســت کــه صاحبنظــران و محققــان ایــن شــاخه علمــی 

تاکنــون بــه آن توجــه کــرده اند)همــان: 22(.
یکــی از نظریــه هــای مطــرح شــده در جامعــه شناســی هنــر، نظریــه 
بازتــاب اســت کــه توســط ویکتوریــا الکســاندر مطــرح و مورد اســتفاده 
ــه  ــتاد جامع ــد 1959، اس ــاندر متول ــا الکس ــت. »ویکتوری ــرار گرف ق
شناســی دانشــگاه هــاروارد انگلســتان اســت کــه نظریاتــش در بــاب 
ــا کــرده  ــات هــوارد بکــر بن ــه نظری ــر پای ــر را ب جامعــه شناســی، هن
اســت. یکــی از موضوعــات مــورد علاقــه پژوهــش وی رویکــرد بازتــاب 
بــر ایــن ایــده اســتوار اســت کــه هنــر همــواره چیــزی دربــاره جامعــه 
ــن  ــتفاده از ای ــا اس ــاندر، 1390: 54(. ب ــد«) الکس ــی گوی ــا م ــه م ب
رویکــرد مــی تــوان مفاهیــم حاکــم در جامعــه را بــا تحلیــل هــر اثــر 
در زمانــی خــاص و ارتباطــش بــا گفتمــان هــای حاکــم بــر جامعــه را 
مــورد مطالعــه قــرار داد؛ زیــرا در ایــن رویکــرد عقیــده بــر ایــن اســت 
کــه هنــر حــاوی اطلاعاتــی دربــاره جامعــه و بــه طــور کلــی انشــعابی 
از تحــولات موجــود در جامعــه اســت. در ایــن رویکــرد تحقیــق بــر آثار 
هنــری متمرکــز مــی شــود تــا دانــش و فهــم مــا را از جامعــه ارتقــا 
دهــد. رویکــرد بازتــاب پیشــینه ای طولانــی و قابــل احتــرام در جامعه 
ــر  ــوری هن ــن تئ ــر اســاس ای شناســی دارد )الکســاندر،1390: 55(. ب
هــا واقعیــت را بــه رمــز برمــی گرداننــد و آنچــه را در جامعــه وجــود 
دارد بــه صورتــی نمادیــن و رمــز گونــه بــه نمایــش مــی گذارنــد کــه 
محتــوای آن از جامعــه نشــات مــی گیــرد. در ایــن رویکــرد عقیــده بــر 
ــاره جامعــه اســت مثــا  ایــن اســت کــه هنــر حــاوی اطلاعاتــی درب
اگــر علاقــه منــد بــه مطالعــه وضعیــت اقلیــت هــای قومــی در جامعــه 
باشــیم بــا تماشــای فیلــم هــای تلویزیونــی  از نحــوه بازنمایــی گــروه 
ــد  ــا الکســاندر معتق ــت.  ویکتوری ــم یاف ــی اطــاع خواهی ــای اقلیت ه

اســت: »رویکــرد بازتــاب در جامعــه شناســی هنــر مشــتمل بــر حــوزه 
ای گســترده از تحقیقــات مبنــی بــر ایــن عقیــده مشــترک هســتند که 
هنــر آیینــه جامعــه اســت یــا هنــر بــه واســطه جامعــه مشــروط شــده 

یــا تعیــن مــی یابــد« ) راودراد،1383 :69(. 
ــری  ــر هن ــت اث ــه »موجودی ــت ک ــاس اس ــن اس ــر ای ــه ب ــن نظری ای
ــی و...  ــروه اجتماع ــک گ ــک دوره ی تاریخــی، ی ــای ی ــی ه ــا ویژگ ب
ــن  ــاب بدی ــرد بازت ــه رویک ــو، 1379: 75(. ریش ــه دارد« )دووینی رابط
صــورت شــناخته مــی شــود »یکــی از نظریــه هــای بازتــاب ریشــه در 
مارکسیســم دارد کــه معتقــد اســت فرهنــگ و ایدئولــوژی هــر جامعــه 
ــن  ــاب مــی دهــد. ای ــا( آن را بازت ــر بن ــط اقتصــادی )زی ــا(، رواب )روبن
ایــده کلیــد تحلیــل فرهنگــی مارکسیســتی اســت« ) راودراد، 1383 
ــی از  ــی و انعکاس ــا بازتاب ــر ه ــت هن ــوان گف ــی ت ــن م :55(.  بنابرای
ــم  ــد و مفاهی ــق شــده ان جامعــه ای هســتند کــه در آن شــرایط خل
مرتبــط بــا جامعــه زمــان خــود را از طریــق نمــاد و رمزگونــه بیــان می 
کننــد. بنابرایــن بــا شــناخت آثــار هنــری بــه درک وســیع و گســترده 
تــری از وضعیــت موجــود در جامعــه رســید؛ زیــرا ایــن هنــر اســت که 
بازگــو کننــده وضعیــت جامعــه زمــان خــود اســت. رویکــرد بازتــاب 
بــه ادبیــات متنوعــی در حــوزه جامعــه شناســی هنــر اشــاره دارد کــه 
ــر اســاس مفــروض محــوری مشــترک آنهــا هنــر آیینــه ای اســت  ب
ــش  ــت دورر ش ــت. آلبرش ــده اس ــرار داده ش ــه ق ــر جامع ــه در براب ک
دیــدگاه دربــاره شــیوه بازتــاب جامعــه در هنــر را  در تحقیقــات ادبیات 

و جامعــه بــه شــکل زیــر دســته بنــدی مــی کنــد: 
1.دیدگاهــی کــه مــی گویــد ادبیــات هنجارهــا و ارزش هــای یــک 
ــی  ــه م ــه ای ک ــدگاه روانکاوان ــی بخشــد. 2.دی ــه را تجســم م جامع
گویــد ادبیــات پاســخگوی نیازهــای هیجانــی و فانتــزی هــای 
ــات از  ــد ادبی ــی گوی ــه م ــی ک ــی یونگ ــت. 3.دیدگاه ــترک اس مش
ناخــودآگاه جمعــی سرچشــمه مــی گیــرد و بنابراین شــبیه رویاســت. 
ــی روح  ــه تعبیــری هگل ــات ب ــن فــرض کــه ادبی ــا ای 4.دیدگاهــی ب
اساســی جامعــه را بازتــاب مــی دهــد. 5.دیــدگاه مارکسیســتی کــه 
ــگان  ــات محصــول شــرایط اقتصــادی نخب ــد اشــکال ادبی ــی گوی م
یــا طبقــات رو بــه رشــد اســت. 6.دیدگاهــی کــه ادبیــات را بازتــاب 

ــد.  روندهــای جمعیــت شــناختی مــی دان
پیترســون ) 1979 ( تقســیم بنــدی دیگــری از نظریــه هــای بازتــاب 

ارائــه مــی دهــد:
1.نظریاتــی کــه بــر ایــن مســئله متمرکــز می شــوند کــه هنــر چگونه 

کلیــت جامعــه را بازتــاب مــی دهد. 
2.مطالعــات فروتنانــه تــری کــه مدعــی انــد هنــر تنهــا فضــای محلــی 

خــرده فرهنــگ مصــرف کننــده آن را بازتــاب مــی دهــد. 
اگــر طــرح هــای البرشــت و پیترســون را ادغــام کنیــم مــی بینیــم کــه 
هنــر حداقــل بــه 12 طریق مــی تواند بازتــاب جامعــه باشــد)همان:  68(.

منابع
الکســاندر، ویکتوریــا دی)1390( جامعــه شناســی هنرهــا؛ ترجمــه 

اعظــم راودراد، تهــران: فرهنگســتان هنــر.
دووینیــو، ژان)1379( . جامعــه شناســی هنــر؛ ترجمــه¬ی مهــدی 

ســحابی، تهــران: نشــر مرکــز.
ــکده  ــری، پژوهش ــر هن ــی اث ــه شناس ــم)1386( جامع راودراد، اعظ

ــص 66-91. ــماره 2، ص ــتان هنر،ش فرهنگس
ــارات  ــران: انتش ــر، ته ــگاری هن ــردم ن ــت الله )1391( م ــی، نعم فاضل

ــا. فخراکی
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نسترن نوروزی
 دانشجوی دکتری پژوهش هنر دانشگاه الزهرا)س( 
Email: n.norozi794@yahoo.com

نکو‌داشت مقام هنری 
جلال شباهنگی

معاونــت فرهنگــی و هنــری فرهنگســتان هنــر بــا همــکاری 
مؤسســه فرهنگــی هنــری صبــا، هم‌زمــان بــا برگــزاری نمایشــگاه 
ــار اســتاد جــال شــباهنگی، از نیم‌قــرن زندگــی و  ــر آث مــروری ب

ــرد.  ــل ک ــه ایشــان تجلی ــاش هنرمندان ت
در راســتای تجلیــل از مقــام هنــری چهره¬‌هــای برجســته و بنــام 
ــد  ــاه، از هنرمن ــم دی م ــر، در روز ده ــتان هن ــوی فرهنگس از س
ــا  بــزرگ، جــال شــباهنگی، نقــاش، گرافیســت و مجسمه¬‌ســاز ب
حضــور چشــمگیر هنرمنــدان، اســتادان و دانشــجویان تقدیــر شــد.

جــال شــباهنگی متولــد ســال ۱۳۱4 در تهــران و فارغ‌التحصیــل 
ــدرک  ــت و دارای م ــت کالیفرنیاس ــوزه« ایال ــن خ ــگاه »س دانش
کارشناســی ارشــد طراحــی گرافیــک و نقاشــی معاصر و کارشــناس 
تبلیغــات گرافیکــی از ایــن دانشــگاه اســت. وی عضــو هیئــت علمی 
ــون  ــوده و هم‌اکن ــران ب ــگاه ته ــای دانش ــای زیب ــکدة هنره دانش
عضــو پیوســته و عضــو گــروه هنرهــای تجســمی فرهنگســتان هنــر 
ــریعتی،  ــاهد، ش ــگاه‌های ش ــال‌ها در دانش ــن س ــت. او همچنی اس

ــس کرده‌اســت. ــز تدری ســوره و ... نی
در آییــن گرامیداشــت اســتاد جــال شــباهنگی علیرضا اســماعیلی، 
سرپرســت فرهنگســتان هنــر؛ آیدیــن آغداشــلو، هنرمنــد نقــاش، 
ــگر و  ــنده، پژوهش ــاری، نویس ــن بلخ ــنده؛ حس ــت و نویس گرافیس
عضــو هیئــت علمــی دانشــگاه تهــران؛ مهــدی حســینی، نقــاش، 
ــم  ــر؛ ابراهی ــتان هن ــته فرهنگس ــو پیوس ــگاه و عض ــتاد دانش اس
حقیقــی، عضــو هیئــت مدیــره انجمــن صنفــی طراحــان گرافیــک 
ایــران؛ ســیدمحمد فــدوی، عضــو هیئــت علمــی پردیــس هنرهــای 
ــی، رئیــس گــروه  ــد کیان ــران و عبدالمجی زیبــای دانشــگاه ته
ــتاد  ــد و اس ــخنرانی پرداختن ــه س ــر ب ــتان هن ــیقی فرهنگس موس
کیانــی قطعاتــی را بــا ســاز ســنتور در دســتگاه ماهــور اجــرا کــرده 

ــرد. ــه ک ــه اســتاد شــباهنگی هدی و آن را ب

ــرف  ــری از ط ــای تقدی ــز و لوح‌ه ــن جوای ــم همچنی ــن مراس در ای
فرهنگســتان هنــر، پردیــس هنرهــای زیبــا، انجمــن شــورای عالــی 
هنرمنــدان، انجمــن آثــار و مفاخــر فرهنگــی، انجمــن پیش‌کســوتان 
هنــر ایــران و اداره کل هنرهــای تجســمی معاونــت هنــری وزارت 
فرهنــگ و ارشــاد اســامی بــه اســتاد جــال شــباهنگی بــه پــاس 
از  و  شــد  پیش‌کــش  هنرمندانــه  زندگــی  نیم‌قــرن  از  بیــش 
کتــاب مجموعــه آثارجــال شــباهنگی کــه بــه تازگــی بــه همــت 
ــاب  ــن کت ــد. ای ــی گردی ــده، رونمای ــر ش ــر منتش ــتان هن فرهنگس
ــای  ــا و حجم‌ه ــا، گل و مرغ‌ه ــا، جنگل‌ه ــت‌ها، کویره ــامل دش ش
شیشــه‌ای کــه اســتاد شــباهنگی در ایــران و مورانــو ایتالیــا ســاخته 
و مجموعــه¬‌ای ویــژه در حــوزه حجم‌ســازی بــه حســاب می¬آیــد، 

ــر اســت.  ــام عرصــه هن ــا یادداشــت‌هایی از اســتادان بن ب
پــس از ایــن مراســم، نمایشــگاه کامل‌تریــن مجموعــه آثــار اســتاد 
شــباهنگی نیــز کــه بــرای نخســتین بــار گــردآوری شــده بــود بــا 
جمــع کثیــری از هنرمنــدان، هنردوســتان و شــاگردان ایشــان در 
گالــری خیــال موسســه فرهنگــی هنــری صبــا افتتــاح شــد کــه تــا 

ــت.  ــدان اس ــرای علاقه‌من ــاه پذی 22 دی م
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فرهیخته گرامی: 
جهــت درخواســت اشــتراک نشــریه، فــرم اشــتراک را تکمیــل نمــوده و همــراه بــا تصویــر کار ملــی بــه 
آدرس پســت الکترونیکــی نشــریه ارســال فرمایید.)دانشــجویان محتــرم جهــت اســتفاده از تخفیفــات 

دانشــجویی، لازم اســت تصویــر کارت دانشــجویی خــود را نیــز ضمیمــه نماینــد.(
پــس از دریافــت فــرم تکمیــل شــده اشــتراک، از ســوی دفتــر نشــریه جــدول تعرفــه و شــرایط بهــره 
ــال  ــرم ارس ــان محت ــرای متقاضی ــتراک ب ــغ اش ــت مبل ــزان پرداخ ــوه و می ــات و نح ــدی از تخفیف من

خواهــد شــد. 
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 art.re.ir92@gmail.com
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